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Tekst:

POJECIE rekordu dawno juz wyszto poza ramy boisk sportowych i zwolna ale nieubtaganie

zagarnia jedng dziedzing zycia za drugg.

Goragczkowe zycie nowoczesne tgpi zmyst odczuwania wrazen tagodnych i podobnie
jak narkotyk zmusza do uzywania coraz wigkszej dawki dla wywotywania pozadanego efektu,
tak 1 olbrzymi wstrzas nerwowy i ustawiczne granie na instynktach ludzkich, na napr¢zonych
do granic mozliwosci nerwach catych spoteczenstw w czasie wojny, ostabito wrazliwos¢ ludzi

na wrazenia zewngetrzne.

Dzi$ trzeba czego$ nadzwyczajnego, trzeba ,,sensacji”, by cztowieka zmusi¢ do chwili
zastanowienia 1 uwagi, a te zdarzenia, ktére przed wojna byly czems$ elektryzujacem cate

panstwa, teraz przechodza zupehie bez §ladu.

Odbija si¢ to na catym skomplikowanym mechanizmie zycia nowoczesnego, zmuszajac

tych, ktorzy chea zwrdcei¢ na siebie uwage ogétu, do coraz odwazniejszych eksperymentow.

Oczywiscie nie pozostaje ten objaw nowoczesnego zycia bez wptywu i na nasza sztuke
— 1 u nas co$ si¢ zmienito, co$ jest inaczej, niz bylo przed wojna, tylko trudno to ,,co$” sobie

jasno us§wiadomic.

Tem ,,czem$” jest ogdlne przemianowanie wartosci; to co byto wielkiem, jest dzi$
matem, niemozliwe staje si¢ rzecza codzienna, jaskrawe szarem, pigkne pospolitem,

imponujace oboj¢tnem.

Cztowiek, ktory w czasie wojny dokonat tylu rzeczy niemozliwych, przeszedt tak

bardzo rozszerzong skalg radosci i cierpienia, pigkna i odrazajacej brzydoty, zahartowat si¢ na



wrazenia, bogacac swoja skal¢ odczuwania na jej krancach, co pociagneto za soba z

koniecznos$ci zubozenie tej skali w jej czesci srodkowe;.

Stad pochodzi dazno$¢ do tworzenia i podziwiania rzeczy niezwyktych, niepodobnych
do tego wszystkiego, co juz istnieje, stad che¢ eksperymentow, niejednokrotnie zuchwatych,
ktérych owocem sg dziela albo wielkie, albo... §mieszne. Dzi$ nie wystarcza juz artys$cie twor
pigkny, ktorego zaleta jest harmonijne wspotzycie kompozycji z technikg — dzi§ duch tworczy
szuka dla siebie drég nowych, ktoremi nikt przed nim jeszcze nie chodzil, zaleznie za$ od
uzdolnienia obiera albo drogg niezwyktej kompozycji obrazu, albo tez usituje stworzy¢ nowa,

fenomenalng technike.

Oczywiscie to przedzieranie si¢ przez nieznane tereny sztuki nie jest bezbolesne i
niejeden sporg cz¢$¢ skory zostawia na przydroznych kolcach, ale w kazdym razie jest owocne,
bo rozszerza teren dzialania sztuki, torujac droge rozwazniejszym, albo tez mniej uzdolnionym

nast¢pcom.
Jak za$ ten prad nowe;j sztuki przedstawia si¢ w praktyce?

Pytanie trudne do ujecia, bo wszystko jest jeszcze w stanie plynnym, niema
zdecydowanych kierunkow, szkot i hasel, a jedynem wskazaniem jest wlasnie to dgzZenie do
nadzwyczajnosci, do wydobycia ze siebie maximum wysitku tworczego dla zmuszenia widza do

zatrzymania siq.

Goraczka zycia nie sprzyja kontemplacji — za mysla idzie bezposrednio czyn, nie czas
tu na refleksje i wahania. Tak jak w Zzyciu codziennem, jak na wojnie, decyzja musiata by¢ w
kazdej sprawie natychmiastowa, a wrazenie wzrokowe reagowalo nieledwie wprost na
muskuty rak czy ndg, tak samo dzi$ spostrzezenie kojarzy si¢ momentalnie z odpowiednim

procesem myslowym, a uzycie aparatu czesto jest juz niejako odruchem.

Przyzwyczajenie jest potega, a czlowiek, przyzwyczajony do tego, ze nie ma czasu na
zastanawianie si¢, nabiera niechybnosci i pewnosci decyzji, tracac rownoczesnie zdolnos¢, a
raczej che¢ do refleksji. Nieubtagane Zycie powojenne gna go wciaz naprzod, nie pozwalajac

mu obejrze¢ si¢ za siebie; byle predzej, byle sprawnie;j.

Wida¢ to wszedzie, widaé i u nas. Stad ta powojenna ,,moda’ obrazu rodzajowego, stad
zmniejszanie si¢ ilo$ci mito§nikow krajobrazu. Oczywiscie wptywaja na to i warunki czysto
zewngtrzne, jak skupianie si¢ ludzi w miastach, co utrudnia prac¢ pejzazowa, brak czasu na

wyprawy za miasto przez przecigzenie pracg zawodowa i t. d. Ale gldwnym motorem pozostaje



psyche czlowieka powojennego, zmuszajaca go do pracy gorgczkowej, do ustawicznej
ruchliwosci, nie sprzyjajaca spokojnemu zastanowieniu si¢ i giebokiemu studjum motywu,

czego wymaga krajobraz.

Ta odmienna od dawnej umystowos$¢ fotograféw mtodych jest czgsto niezrozumiata dla
»starych” 1 nieraz staje si¢ przyczyng nieporozumien, bo ci, ktorzy czas wojny spokojnie
przesiedzieli w domu lub na etapach walczacych armij, nie moga nagiaé¢ si¢ do sposobu

myslenia ludzi, ktorych nerwy przezarte sg wojenng goraczka.

Ludzie, ktorzy szereg lat wojennych zyli zdala od cywilizacji, gnijac w rowach
strzeleckich, a pierwsze lata po powrocie walczyli niemniej goragczkowo 1 wyczerpujaco o
zapewnienie sobie jakiego takiego bytu materjalnego, nie potrafia wyzby¢ si¢ dawnych
goragczkowych metod dziatania w chwili, gdy wreszcie moga zajac si¢ umitowang tworczoscia

fotograficzna.

Stad metody przez tych powojennych fotografow stosowane odbiegaja razaco od
chtodnego 1 spokojnego, znacznie wigcej zrownowazonego sposobu myslenia starszej

generacji, ktora niejednokrotnie z fagodnem przerazeniem patrzy na poczynania ,,mtodych”.

Nie znaczy to bynajmniej, by rysowat si¢ miedzy tymi ludzmi roztam lub tworzyty si¢
obozy, jak to dzieje si¢ w malarstwie — na to sztuka nasza jest za mloda, za malo ma tradycji
1 ustalonych kierunkow artystycznych. Mimo réznicy zdan kazdy mlody a prawdziwy talent
bywa przyjaznie witany przez wszystkich, bo za mato jest tych talentow, by migdzy niemi
zanadto przebiera¢, niema zresztg sposobnosci do ostrego $cierania si¢ kierunkoéw, a wreszcie

nie wchodzg tu w gre sprawy osobiste.

Ale odmienny sposoéb pojmowania i tworzenia ,,mtodych” nie jest papierowem
twierdzeniem teoretycznem, wystarczy przejrze¢ pisma fotograficzne, zwlaszcza
amerykanskie, by skonstatowac, ze tematy plansz sa kompletnie r6zne od tego, co widzielismy

dawnie;j.

I nie tylko tematy, ale i sposob ich opracowania, technika. Dzi§ techniki olejowe i
przetlokowe wypieraja w zupelnosci prawie wszelkie inne procesy artystyczne, co dzieje si¢
dzieki wzglednej tatwosci, szybkosci pracy i podatnosci, pozwalajacej na zupetnie dowolne

naginanie tych technik do linji dazen artysty.



Takze znak czasu: szybko$¢ i zupelna swoboda w operowaniu dang technika dla
wydobycia efektéw niezwyktych, pociagajacych badz to oryginalnem operowaniem $wiattem,

badz tez dekoracyjnoscia efektu.

b

Tak wigc czasy dzisiejsze sg tym okresem ,,Sturm und Drang,” z ktérego dopiero
krystalizuja si¢ kierunki, a cho¢ na razie jeszcze nurtuje wszystko raczej w glebi, zlekka tylko
macac powierzchni¢ naszego zycia artystycznego, to jednak nie dlugo czeka¢ bedziemy na

chwile, w ktorej wytonig sie skrystalizowane juz kierunki.

Na razie racj¢ majg ,starzy,” twierdzac, ze nalezy naprzod wiele mysle¢, a potem
tworzy¢ malo, lecz dobrze, z drugiej za$ strony nie mozna odméwic stusznosci ,,mtodym”,
rwacym si¢ do pracy tworczej, powaznej nietylko jako$ciowo, ale czasem raczej ilosciowo,
gdyz tatwiej jest potem wybiera¢ rzeczy dobre, majac duzy wybor. Bo tylko na szerokich

podstawach wznosza si¢ wysokie szczyty.



