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Tekst:

Organizujac obraz, artysta musi wziag¢ pod uwage wiele réznorodnych czynnikow,
sktadajacych si¢ na prawidlowa kompozycje dzieta. Niektére z nich (np. problemy
kolorystyczne) dotycza tylko specjalnych dziatéw plastyki, a inne dziaty obchodza si¢ bez
nich znakomicie, albo zamieniajg si¢ na czynniki odmienne (n. p. przemianowanie koloru na
walor). Znaczna jednak wigkszo$¢ niezmiernie waznych czynnikow organizacji obrazu, do
ktorych naleza: prawidlowe rozwigzanie ptaszczyzny, harmonizowanie, kontraktowanie i
réwnowazenie linij, bryt i waloréw itp., wspolna jest wszystkim technikom plastycznym, a
wigc 1 fotografii. Problemy tego rodzaju bywaja przez artystow fotograféw — na rowni z
malarzami, bez znaczniejszych trudno$ci realizowane, pomimo pewnego skrepowania
wlasciwo$ciami techniki fotograficzne;.

Istnieje jednak czynnik ogromnej wagi, oddajacy malarzom i grafikom znaczne ustugi,
nie dostgpny wszakze fotografom, przez co ubozsze sg ich $rodki dziatania. Czynnikiem tym
jest faktura i wszelkie zwigzane z nig problemy. Pod nazwa ,faktura” rozumiem sposob
poslugiwania si¢ materig i narzedziem, pozostawiajacy $lad reki artysty. Charakter uderzenia
pendzla, prowadzenie otéwka, rylca czy noza (w grafice), ilo$¢ i sposob potozenia farby,
zatarcie rysunku wzglednie jego wyraziste wydobycie, oto problemy faktury pozwalajace
arty$cie na $wiadome komponowanie powierzchni obrazu, zréznicowanie planow, wydobycie
charakteru materii umieszczonych na obrazie przedmiotdéw itp. W fakturze obrazu przebija si¢
temperament jego tworcy, i ona tez, w znacznej mierze, decyduje o wygladzie a nawet o
wartosci artystycznej jego dziela. To tez zdaje si¢, ze gtowng przyczyna dla ktorej malarze i

krytycy (ci inteligentni i posiadajacy pewna wiedzg) tak trudno godza si¢ na zaliczenie



fotografiki w poczet pelnowarto$ciowych sztuk plastycznych, jest wlasnie brak w fotografii
wartos$ci fakturowych, przez co indywidualno$¢ twoércy z trudnos$cia przebija si¢ przez forme
jego dzieta. Ujawnienie osobowosci autora, bez widocznych $ladow jego reki, nie moze by¢
ani catkowite, ani do$¢ jasne. Brak ten z trudem tylko bywa réwnowazony wyrazem
osobistego stosunku do tematu, osigganym przez wybitnych fotografikow, innymi,
dostepnymi im $rodkami.

Propagatorzy t. zw. technik szlachetnych, ten wtasnie defekt fotografii majac na oku,
starajg si¢ mu zapobiec przez interwencj¢ pendzla, skrobaczki i gumki, przyznaé trzeba, ze
czesto z dobrym rezultatem. Ogromna jednak wigkszo$¢ fotografikow pracuje na bromie,
rozplywajac si¢, z wyjatkiem bardzo silnych indywidualnosci, w szarym tlumie czgsto
uczciwych i poprawnych, ale zawsze prawie bezosobowych tworcoOw. Rezultatem tego jest
nuda ptynaca najczgsciej ze $cian wystaw 1 kart ilustrowanych czasopism fotograficznych,
gdzie autoréw rozpoznaje si¢ czesto po umitowanych przez nich tematach, niezmiernie
rzadko po formie obrazow, ,zglaiszaltowanej” wlasciwosciami narz¢dzi 1 materiatow
fotograficznych. Praktykowane, zbyt czgsto, poszukiwanie coraz to dziwaczniejszych, byle
nowych tematow, nie zastapi poszukiwan nowej, doskonalszej, a przede wszystkim wtasnej
formy. Nie z przedmiotem fotografowanym, ale z artysta widz pragnie obcowaé i jego
wzruszenia przezywaé. A tymczasem, jakzez czgsto cata rzekoma warto$¢ estetyczna
fotografii lezy w przedstawionej na niej pigknej przyrodzie, czy budowli albo w milej buzi
fotografowanej dziewczyny, z ktéra jednak zapewne milsze by byto bezposrednie obcowanie.
Udziat ,,fotografika” ogranicza si¢, w takich wypadkach, do czynnos$ci udostepniajacej nam
pojecie o przedmiocie — najczesciej mocno sfalszowane, bez narzucania wlasnego
posrednictwa. Spelnia on zatem rolg reportera, ale nie artysty.

Dla uniknigcia wszelkich nieporozumien, nalezy wyraznie podkresli¢, Zze nie jest
celem niniejszego artykutu dowodzi¢, jakoby przyczyng wszystkich niepowodzen fotografiki
byly trudnosci wyzyskania $rodkow fakturowych, a tym bardziej, jakoby trudnosci te
dyskwalifikowaly w ogole fotografike, jako narzedzie sztuki. Liczne dzieta wybitnych
artystow fotografikow przekonuja bowiem niezbicie, ze, dla prawdziwego talentu, $rodki
pozostajace fotografii do dyspozycji wystarczaja dla tworzenia dziel, o wybitnej wartoSci
artystycznej i wyraznych cechach indywidualnych. Stwierdzi¢ jednak nalezy, Zze ten wlasnie
defekt fotografii jest jej najwigkszym niedomaganiem, i wlasciwie, jedyna przeszkoda, do
uczynienia fotografii pelnowarto$ciowym $rodkiem wypowiadania si¢ artystycznego. Kazda
wigc zdobycz techniczna, pozwalajaca cho¢ w czegsci to niedomaganie ztagodzi¢, posiada

wielkie znaczenie i winna by¢ wyzyskana.



* sk %k

Faktura, w znaczeniu postugiwania si¢ narzedziem, prowadzonym r¢ka artysty, w
fotografii (z wyjatkiem technik szlachetnych) nie istnieje. Jednak, dopatrzy¢ si¢ mozna, w
fotografii, niektérych jej odpowiednikéw. N. p. charakter powierzchni r¢cznie wykonanego
obrazu, znajduje, do pewnego stopnia odpowiednik w strukturze papieru fotograficznego. To
tez dobor papieru, o wlasciwej powierzchni, odgrywa pewna rol¢ w ostatecznym wygladzie
obrazu fotograficznego, i jakkolwiek jego struktura nie jest wynikiem czynnosci rgki artysty 1
nie moze wyrazi¢ jego temperamentu, dobdr jednak wlasciwej do zamierzonego celu,
powierzchni papieru, tak samo, jak odpowiedniego nachylenia jego gradacji, jest rowniez
jednym z czynnikdw, z ktdrych sktada si¢ tworczos¢ artysty fotografa.

Wazniejszym, dla fotografii, zagadnieniem fakturowym jest stopien przepracowania
poszczegolnych czesci obrazu. Wydobycie wyrazistego rysunku i wigkszej ilosci szczegotow w
niektorych partiach a zatarcie i redukcja ich w partiach innych, odgrywa ogromng role w
kompozycji obrazu malarskiego i znajduje wyrazny odpowiednik w fotografice, w ktorej
zawsze rozne partie rozmaicie sq przepracowane. Jest to wlasciwie, jedyne zagadnienie
fakturowe, wyraznie w fotografii wystepujace, to tez w dalszej czg$ci artykutu, nazywane ono
bedzie ,,faktura fotograficzng”. Niestety! podczas gdy malarz moze czynnikiem tym operowac
z pelng swoboda i $wiadomoscia celu, fotograf bywa — pod tym wzgledem — prawie

catkowicie uzalezniony od mechanizmu narzedzi jego pracy.

Kazdy z fotografujacych napewno zauwazyl, ze, pod wzgledem roztozenia po
powierzchni wyrazistosci i bogactwa szczeg6tdw, normalna fotografia bardzo rézna jest od
rzeczywistos$ci, niezgodna z obrazem widzianym przez oko, i — co gorsze, w przeciwienstwie
do dobrze namalowanego obrazu, konstrukcyjnie i kompozycyjnie zupetnie nielogiczna.
Proces bowiem powstawania obrazu, na negatywie, posiada swoj wlasny mechanizm, bardzo
r6zny od mechanizmu powstawania wyobrazenia plastycznego, tworzacego si¢ w psychice
czlowieka, za posrednictwem oka. Pomijajac procesy chemiczne, zachodzace w negatywie,
juz same roznice w sposobie ,,ogladania” obrazu przez oko i przez obiektyw, decydowac
muszg o ré6znych wynikach.

Wyobrazenie plastyczne przedmiotu, (t. zw. model wyobrazeniowy) jest sumg wielu

wrazen otrzymywanych za posrednictwem oka, z dodaniem jeszcze wiedzy o przedmiocie.



Obiektyw natomiast chwyta tylko jedno wrazenie optyczne i przedstawia go nam jako
rzekomo doskonaly obraz rzeczywistosci. Stad wynikaja duze rozbiezno$ci w sposobie
przedstawiania natury przez malarza a fotografa, n. p. w ujeciu zjawisk perspektywicznych.
Sumg wrazen jest takze obraz rozmieszczenia bogactwa i wyrazistos$ci szczegdtow, na
widzianym przez oko przedmiocie. Zywe oko oglada nature, $lizgajac sie po réznych jej
czesciach i dostosowujac swoj mechanizm do charakteru i umieszczenia, w przestrzeni tych
czesci. Zmienia ono ogniskowa Zrenicy, zaleznie od odleglosci ogladanego przedmiotu,
wzglednie jej $rednice (diafragmg), zaleznie od nat¢zenia $wiatla, w miejscu, ktore — w
danej chwili — obserwuje. Obiektyw natomiast patrzy okiem martwym, zwréconym na punkt
centralny fotografowanego wycinka natury, z nieruchomo ustawionym mechanizmem ostro$ci
1 sity $wiatlta. Stad tez wynikaja bardzo rézne rezultaty widzenia poszczegdlnych partyj
obrazu, przez oko i obiektyw, wyrazajace si¢ — wlasnie — w interesujacej nas fakturze
fotograficznej. Na charakter faktury, wynikajacej ze statosci ogniskowej obiektywu, mozemy
do$¢ swobodnie wpltywaé uprzednim nastawieniem ostrosci i diafragmy; martwocie —
natomiast raz ustawionej diafragmie, oraz nieruchomosci kierunku ,,patrzenia” obiektywu,

przeciwdziata¢ nie mozemy.

II.

Przykre upo$ledzenie obiektywu, w stosunku do zywego oka, wynikajace z jego
martwoty, nieruchomos$¢ (w czasie naswietlania negatywu) kierunku ,,patrzenia” 1 diafragmy,
staramy si¢ pomniejszy¢, wyposrodkowujac czas naswietlania, przez dostosowanie go do
waloréw, najobficiej w fotografowanym wycinku natury wystepujacych, najczesciej zatem,
do walorow $rednich. W ten sposob, wykorzystujac jeszcze stojace nam do dyspozycji
sposoby chemiczne, otrzymujemy, normalnie — pod wzgledom faktury fotograficznej —-
,poprawny”, mozliwie harmonijny negatyw, z ktorego odbitka, jakzez, r6zng jednak bedzie
od wrazenia otrzymanego, przez czlowieka, za posrednictwem oka. Tylko bowiem — przy
zdjeciach wycinka natury o bardzo nieznacznych réznicach walorowych, moze by¢ mowa o
jako tako harmonijnej fakturze fotograficznej obrazu, w znaczeniu zgodnego z widzeniem
natury 1 logicznego kompozycyjnie wypracowania i roztozenia szczegdélow na jego
powierzchni.

I w tym jednak wypadku przewaga wyrazistosci 1 ilosci szczegdtow w walorach
$rednich, na niekorzy$¢ walorow krancowych, ciemnych i jasnych, b¢dzie znaczna. W miare,
jak, réznice walorowe w naturze wzrastaja, blad ten zwigksza si¢ nieproporcjonalnie, tak, ze

przy zdjeciach o znacznych réznicach walorowych, otrzymujemy obrazy, o plamach zupeknie



pozbawionych szczegdtow: czarnych w cieniach i biatych w $wiattach. A przeciez oko,
slizgajace si¢ — w naturze — po tych miejscach, zwezajac albo rozszerzajac Zrenicg i w ten
sposob regulujac naptyw $wiatta na siatkowke, widzialo wszystkie miejsca, bogate w
szczegOly 1 tworzace w naszej $wiadomosci obraz fakturowo harmonijny.

Z bledem tym bardziej wytrawny fotograf walczy doborem odpowiedniego materiatu,
oraz stojagcymi mu do dyspozycji $rodkami chemicznymi, czasem mechanicznymi, j. np.
pokrywaniem zbyt przezroczystych cze$ci negatywu farba, zazwyczaj z czeSciowym tylko
rezultatem. Przecig¢tny jednak amator przyjmuje blad ten jako nieunikniong koniecznos¢,
unikajac, o ile moznosci, zdjg¢ przedmiotdw bardziej walorowe kontrastowych, a niektore
zdjecia, jak np. nocne, uwaza w ogole za niemozliwe. Wskutek tego, z bledem tym tak

jesteSmy oswojeni, Ze cz¢sto nawet go nie spostrzegamy.

* sk ok

Mowi sie czgsto o fotografii, ze jest ona nadmiernie ,,gadatliwa” i czyni si¢ jej — z
powodu tej wlasciwosci, zarzuty. Wlasciwos$¢ tg stara si¢ redukowaé rozmaitymi $rodkami
uspokajajacymi zbyt ,rozgadane” plaszczyzny, najcze$ciej przez zmigkczenia, a raczej
rozmazanie cafej fotografii. Stuza do tego, obiektywy migkkorysujace, siatki dyfrakcyjne,
kopiowanie przez bibutk¢ i1 inne S$rodki t. zw. syntetyczne, gdyz zadaniem ich jest
syntetyzowanie zbyt rozcztonkowanych plaszczyzn, przez taczenie ich w plaszczyzny
bardziej jednolite. Niecelowo$¢ tego zabiegu lezy w tym, ze rozmazana zostaje cafa
fotografia, a nie tylko te partie, ktore sa — nieproporcjonalnie, do partyj innych,
spokojniejszych, rozgadane. W walorach $§rodkowych, nazbyt gadatliwe ptaszczyzny zostaty
rzeczywiscie uspokojone; ale, rOwnoczesnie, zamilkly — 1 to najcze¢$ciej zupelnie — inne,
ledwie nie§miato szepcace ptaszczyzny cieni i §wiatet. Cafos¢ zostata przesunigta w kierunku
uproszczenia, stosunki jednak pomigdzy stopniem rozbicia na szczegoly plaszczyzn
ciemnych, $rednich i jasnych, pozostaty te same. A wilasnie te stosunki decyduja o harmonii
obrazu. Obraz jest wtedy zharmonizowany, gdy, pomimo wielosci, stanowi jednos¢. A wiec 1
jedno$¢ charakteru ptaszczyzn. Przykro$¢ sprawia widok rozgadanej ptaszczyzny, obok
ptaszczyzn spokojnych, tak, jak dokuczliwy jest towarzysz zbyt hatasliwy, w gronie oséb
milczacych. W wypadku jednak, gdy cate grono zywo plotkuje, towarzystwo staje si¢ zgrane,
nie ma zgrzytow ani dysonansow.

Nie nadmierna gadatliwo$¢ zatem fotografii jest przykra. Przykry jest dysonans,

wnoszony do obrazu przez ptaszczyzng rozgadang, w sasiedztwo ptaszczyzn milczacych.



Przyjrzyjmy si¢, koledzy fotograficy, naszym najlepszym nawet wyczynom, obrazom,
z ktorych jesteSmy dumni, i ktére na odwrocie upstrzone sa obficie naklejkami wystaw z
calego $wiata. Czy zasada harmonii charakteru ptaszczyzn, doniostego znaczenia czynnik
formalnej wartosci dzieta sztuki, jest w nich zawsze zachowana? A jezeli nie, czy stuszne sa
nasze utyskiwania na nieuprzejmych malarzy, tak wrazliwych na forme¢ obrazu, Ze usituja
wyznaczy¢ fotografice miejsce, wsrod sztuk plastycznych, odpowiadajace — mniej wigcej —
stanowisku cytry, czy mandoliny w muzyce?

Usprawiedliwia¢ si¢ usilujemy, ze ,,robi sig, co si¢ da”, ale, ze jest to wlasciwoscia
fotografii, ktora przeciez w ogole rzadzi si¢ innymi zasadami, ma swoje wlasne prawa, a wigc
1 prawa estetyczne, a wreszcie, ze ,,nie ma na to rady”.

Nieprawda! Zasadnicze prawa estetyki i kompozycji obrazu s3 jedne i niewzruszone,
wspolne dla wszystkich dziedzin sztuk plastycznych. Nie robmy min wielkich odkrywcow i
szermierzy nowej sztuki. Fotografia jest tylko nowym srodkiem do tworzenia starej, jak
ludzkos¢, sztuki. Nie wstydzmy si¢ wigc korzysta¢ — dla fotografiki — z doswiadczen jej
starszych siostrzyc, malarstwa 1 grafiki, rzezby a nawet architektury, bo tylko na
doswiadczeniu opiera si¢ postep.

Czy rzeczywiscie nie ma rady na stworzenie harmonijnej i logicznej faktury
fotograficznej? Owszem, sg rady i nawet liczne. Istniejg bardzo stare sposoby, pozwalajace na
swobodne operowanie tg faktura, §rodki te jednak sa niezmiernie rzadko stosowane. Zna je
guma 1 przettok, w postaci uzywania kilku, réznie naswietlonych matryc. Kto tego sposobu
jednak uzywa? Mam wlasnie przed oczyma efektowne gumy jednego z najwybitniejszych
polskich fotografikow. Moze si¢ myle, ale mam wrazenie, Zze kazda z nich jest odbijana z
jednego negatywu. Jezeli jest inaczej, w takim razie, uzycie kilku negatywéw byto
niewlasciwe, nie daty one bowiem rezultatow, dla ktorych, powinny by¢ przeznaczone. Nie
wyrownaty na obrazach faktury fotograficznej, przez co stracony zostal wlasciwy sens
zmudnej pracy sporzadzania odbitki gumowej. Bo czyz warto mozoli¢ si¢ z guma poto, azeby
uzyska¢ efekt powiekszenia bromowego, zwlaszcza, gdy druga mozliwo$¢ gumy,
wielobarwno$¢, rowniez nie zostata w sposob nalezyty, wyzyskana?

Tak. zwane pogardliwie ,rekoczyny”, takze odda¢ moga dla uzyskania harmonijnej
faktury fotograficznej cenne ustugi. Interwencja pendzla, skrobaczki i gumki w gumie i
bromoleju, zyskata sobie prawo obywatelstwa, tak samo, jak otéwka, kredki i tuszownika w
technice wtornikowej. Wymaga ona jednak znacznej umiejetnosci rysowania i tatwo moze w

rekach niewprawnego amatora da¢ efekty bardzo przykre.



Przypuszczam, ze takze izohelia mozna harmonizowa¢ fakture, chociaz na podstawie
ogladanych dziel, technika t3 wykonanych, sadzi¢ nalezy, ze o wiele tatwiej syntetyzuje ona
walory $rednie, anizeli analizuje krancowe, zwlaszcza najciemniejsze. Poza tym, izohelig daje
zupetnie specjalne, w znacznej mierze anaturalistyczne rezultaty o charakterze plakatowym.

Bardzo daleko, na drodze logiczniejszego operowania fakturg fotograficzng, posunat
si¢ Person, ktorego metoda, w ogolnych zarysach opublikowana byla przed dwoma laty w
,Fotografie Polskim”. Jednakze zalecane przez niego uzywanie negatywu pomocniczego dla
$wiatta, da¢ moze tylko potowiczne rezultaty, wazne dla uzyskania fotografii bardziej
naturalistycznej, za malo celowe, dla swobodnego organizowania dzieta sztuki.

Problemowi w artykule niniejszym poruszonemu, poswiecilem sporo czasu, probujac
wszystkich wymienionych wyzej sposobdéw, kombinujac je i eliminujagc mniej celowe,
wzglednie zbyt trudne i ktopotliwe. W ten sposob uzyskatem doswiadczenie, pozwalajace mi
z bardzo znaczng swoboda operowac fakturg fotograficzna, przy postugiwaniu si¢ wylacznie
technikg bromowa.

Doswiadczeniami moimi jezeli Szanowna Redakcja nie przerazi si¢ — moja
gadatliwoscia, podziele si¢ z Czytelnikami w nastgpnym artykule, zilustrowanym kilkoma

reprodukcjami.



