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Tekst:

Artykut ponizszy zamieszczamy jako dyskusyjny. Red.

Wspotczesna fotografika, reprezentowana na mig¢dzynarodowych salonach, w
almanachach i pismach fotograficznych, mimo pozornego rozkwitu przezywa niewatpliwie
kryzys. Gdy si¢ oglada rocznik fotograficzny, gdzie sa reprodukowane prace poswigcone
portretowi, krajobrazowi, scenom rodzajowym, architekturze itd. itd., to si¢ stwierdza, ze
wszystkie niemal prace pod pewnym wzgledem sg do siebie podobne.

Przyczyna jest zrozumiala: obiektyw rzuca na emulsj¢ fotograficzng obraz wedlug
pewnych, stalych, niezmiennych prawidet fizycznych i niezaleznie od tego czy bedzie on
tessarem czy elmarem, migkkorysujacym, szerokokatnym czy teleobiektywem, obraz
wytworzony przez soczewki zawsze bedzie mniej lub wigcej odpowiada¢ temu, co zostalo
sfotografowane. Bedzie to bezstronne, obiektywne stwierdzenie obecno$ci wszystkich
przedmiotow i szczeg6low, na ktére patrzyla soczewka aparatu. Jest to zasada wszystkich
zdje¢ fotograficznych — od ,,pstryknigcia” wykonanego przez siedmioletniego bobasa az do
,obrazu” cztonka Fotoklubu Polskiego.

Oczywiscie od wykonania negatywu, do bromu, bromoleju, wtornika czy przetloku
droga daleka. W ostatecznym opracowaniu wiele szczegdtow z negatywu zginie, wiele innych
zostanie podkreslonych; ogdlna tonacja moze by¢ przyciemniona lub zmickczona dzieki
czemu autor uzyska efekty zupelnie nowe, jakich w danej chwili moze nie bylo nawet w

naturze.



Ogolny charakter fotografii niemniej jednak bedzie cigzy¢ ku naturalizmowi, ku
wiernemu oddaniu na papierze wszystkich tych elementéw, jakie bylty w rzeczywistosci, jak
one byly rozmieszczone w stosunku do siebie, jak byly oswietlone i jak wygladaty dla oka
aparatu. Dotyczy to i szerokich krajobrazéw Misonne’a czy Kighley’a, wspaniatych portretéw
Echagiie, zdj¢¢ niezakrgconych kranéw wodociggu, filizanek 1 spodkow, kwiatow
potraktowanych naturalistycznie (np. ,,R6za” Smiatowskiego Przegl. Fot. Nr 7, 1937), czy
sfotografowanych przez Althanna (Niemcy) a zareprodukowanych rowniez w Przegl. Fot. Nr
IV, 1938.

Jak powstaje taki obraz i jaka jest jego geneza? Fotografia, ,,obraz”, przyjeta przez
rézne jury, reprodukowana w roznych pismach fotograficznych, majaca na sobie nalepki
migdzynarodowych salondw, w olbrzymiej przyttaczajacej wigkszosci powstaje w sposob
nastepujacy. N. N. wychodzi na spacer!. Przygotowany jest aparat, filtry, klisze a moze nawet
1 statyw. Ten ostatni bedzie potrzebny, bo juz jest wieczér. Po potudniu padal deszcz i chmury
na niebie s3 specjalnie fotogeniczne: sklebione, ciezkie, niskie, jakby zaczepiajace
wierzchotki drzew. Takie chmury bywaja tylko latem.

N. N. mija zabudowania wiejskie 1 wychodzi na polng droge. Prowadzi ona wijac si¢
migdzy zbozem do lasu. Zaczynaja si¢ porgby lesne i blisko jest juz wielki, sosnowy las.
Fotograf nagle staje: wie, ze z tego na co patrzy moze by¢ zrobione zdjecie, nawet dobre
zdjecie. Wyciaga si¢ goraczkowo aparat, ustawia statyw. Obiektyw juz jest ustawiony na
ostros¢, trzask migawki. Czynno$ci te wykonywane sg szybko, automatycznie, nie mysli si¢ o
nich, sa one tylko droga do osiagnigcia czego$, co si¢ juz widzi oczami wyobrazni na
papierze.

W dalszym ciagu odbywa si¢ wywolywanie, powigkszenie; chwila namystu ,.czy
obcig¢ troszke ziemi®, czy zostawi¢ wszystko to, co jest na kliszy. Wreszcie powstat ,,obraz”
— ale... nie tak si¢ go wyobrazato. Krajobraz mial by¢ grozny, chmury ciemne, ci¢zkie, las
ponury, tymczasem na zdjg¢ciu z wszystkiego tego niema ani $ladu. Zdj¢cie w dalszym ciggu
podlega analizie i wreszcie — ol$nienie: chmurom brakuje ci¢zkosci bo sg za jasne, to samo
jest z lasem. Juz si¢ robig nowe powigkszenia, na papierze bardziej migkkim, powigkszenia
przeswietla sie, specjalnie niebo, w wywotywaczu niedowotuje. Zdjecie robi si¢ szare, cale
ciemne, zepsute. Po wysuszeniu rgcznie trzeba wyjasni¢ ostabiaczem kilka miejsc w

chmurach i na drodze. Reszta pozostaje szara.

! Opisalem caty proces powstania jednego mego zdjecia, reprodukowanego w numerze ,,Fotografa Polskiego”
(,,Lesna droga”).



Dalsza ingerencja autora moglaby juz zaszkodzi¢ zdjeciu. Zapewne mozna jeszcze
zrobi¢ przetlok barwny, gume lub opracowaé inng ,,szlachetng” technika; mozna fotografi¢
upodobni¢ do rysunku, akwaforty a nawet drzeworytu. Na lesnej drodze mozna dorysowaé
skaczacego jelenia — ale to juz nie bedzie fotografia. Bedzie to podszywanie si¢ pod grafike,
rysunek czy malarstwo i ostatecznie widz patrzacy ha zdjgcie, a uSwiadomiony o trudno$ciach
technicznych, pomysli, ze to samo tatwiej mozna bylo przeciez narysowaé. Zapewne bedzie
miat racje.

Ale odbieglem od tematu. Stane¢liSmy na tym, ze powstat obrazek fotograficzny,
wykonany $rodkami wylacznie fotograficznymi i bedacy w 100% czysta fotografig. Co si¢
ztozylo na ten obrazek. Kilka czynnikdw, a mianowicie: posiadanie przez autora artykutu
aparatu fotograficznego (mozna i wypozyczy¢), pewna umiej¢tnos¢ patrzenia (prosz¢ mi
darowaé szczero$¢), troszke wiadomosci technicznych z dziedziny fotografii 1 umiejetnosé
wydobycia pewnego nastroju na zdjeciu. Poza tym — przypadek, ze autor byt wowczas na
wsi, przypadek ze wtasnie byly chmury na niebie, przypadek ze §wiecito stonce. Gdyby autor
byt w tym czasie nad morzem — nigdy nie byloby ,,le$nej drogi”, a powstalaby moze akurat
,hadchodzaca fala”. A mozeby i nic powstalo.

Bez Kazia, Haneczki czy Zosi nie bedzie ,portretu synka” czy ,.corki”, bez
istniejacego w rzeczywistosci drzewa, ptotu i domku nie bedzie ,,opuszczonego dworu”, jak
réwniez gdyby autor nie miat zerwanej todygi kminu (?) nie powstatoby, §wietne skainad
zdjecie na ktore juz raz si¢ powotywatem.

We wszystkich wypadkach autor byt odtwoércg tego co widziat. Przypadek narzucit mu
te, a nie inng rzeczywisto$¢, ktora on wedlug swych zdolnosci i upodoban poobcinat po
brzegach kopjujac na papier. Inwencja artystyczna ograniczyta si¢ do skomponowania,
umiejetnosci patrzenia i do uzgodnienia na papierze walordw czarno-biatych. Twoércza praca
poszta po linii najmniejszego oporu, nie byto w tym tworzenia, bylo tylko odtwarzanie. A to
jest bardzo wazne.

Wybralem przykiad, gdzie od poczatku, od momentu rozstawienia statywu autor
wiedziat co bedzie fotografowaé 1 w wyobrazni widzial mniej wigcej obraz ostateczny, do
ktérego chcial dazy¢. O ile czgsciej jednak si¢ zdarza, ze si¢ fotografuje masowo wszystko to,
co mniej lub wigcej si¢ podoba, a po tym, w ciemni siedzac przy aparacie do powickszen
wyszukuje si¢ na tasmie filmowej ,,obrazu”. W tym wypadku przypadkowos$¢ jest juz prawie
wspotautorem zdjecia.

A jakze czesto wogoble oddaje si¢ film do sklepu, gdzie go wywolaja, zrobig odbitki, a

nawet ,,artystyczne” powiekszenie.
ysty:



Fotografie tego rodzaju stanowia 95% naszych salonéw, wystaw, almanachow i
innych przegladow. Jakkolwiek pojedyncze zdjecia sg i ciekawe i tadne i petne nastroju, to
jednak powtarzaja si¢ one niemitosiernie i po pewnym czasie stwierdza si¢, ze ,.,to juz gdzie$
widziatem”. Roéznica migdzy nimi polega tylko na kompozycji (ktéra w koncu tez si¢
powtarza), ujeciu, o$wietleniu (tez si¢ powtarzaja) i rodzaju obiektu (jakkolwiek liczba
wielka, ale tez ograniczona).

Nowoscig na wystawie bedzie najwyzej fakt, ze drzewo zostato sfotografowane z
mniejszej odleglosci niz dawniej, zamiast jego galezi zobaczymy kawatek kory co zreszta
moze by¢ bardzo ciekawe. Dalszag nowos$cia w fotografice moze by¢ jeszcze podejscie do
otoczenia z innego punktu, powiedzmy z perspektywy krasnoludka, mozna je sfotografowac
powigkszajac. Mozna fotografowac z gory jakby z samolotu. Mozna obiekt ustawi¢ na zdjeciu
nie prosto, ale np. pod katem 90°2. Wszystkie te oryginalno$ci, ,,nowe podej$cia do tematu”,
niekiedy nawet bardzo ciekawe, po pewnym czasie zaczng si¢ powtarzaé, tym bardziej ze
wynaturzone stang si¢ oklepane i nudne. Nie wyprowadza one fotografiki ze §lepej ulicy.

Nowe drogi nie leza w poszukiwaniu ,,czego tu jeszcze nie sfotografowano”, ale w
wyzwoleniu si¢ artysty od przypadkowosci od panujacego czgsto niepodzielnie nad
czlowiekiem aparatu, wywotywacza i wogoéle catej techniki. Dopoki zdjecie bedzie celem, nie
srodkiem wypowiadania si¢, sadze ze nic si¢ nie zmieni w istocie.

Mam na mysli $wiadoma, oderwang kompozycj¢ fotograficzng i fotomontaz, powstale
przy twoérczej] mysli a uzupelnione rozwinigtym poczuciem kompozycji i umiejetnym
patrzeniem na §wiat.

Zaczne od fotomontazu. Dla unikni¢cia nieporozumien najpierw okreslenie: jest to
kompozycja, ztozona z dwoch lub wigcej fotografij, z fotografii i rysunku lub z fotografii i
druku. Elementy sktadowe fotomontazu muszg by¢ ze soba skomponowane. Skala
pojedynczych fotografii, perspektywa i1 fabula w jednym ukladzie moga by¢ rdzne.
Roéznorodnos¢ elementdow, ich wielkos¢, techniki (przy polaczeniu np. rysunku z fotografia)
podnosi ekspresj¢ 1 dynamike kompozycji. Szczeg6élne sktadniki uzupetniajg si¢ wzajemnie i
podkres$laja przez swoj kontrast.

Linie zespolenia poszczeg6lnych zdje¢ czy rysunkdw moga by¢ widoczne: tworza one

rusztowanie, kanwe kompozycji, zwigkszajac bogactwo elementow fotomontazu.

2 W ,Idee und Form”, str. 29 przedstawiony jest fragment stotu operacyjnego z lezaca ,,chorg”, nad ktorg szereg
postaci, ustawionych z jednej strony stotu w rzad, ubranych jak do operacji pochyla si¢ nie wiadomo czemu nad
chorg. Wszystko to razem ustawione jest pod katem, tak, ze podstawa stotu tworzy prawie przekatna obrazu. Nie
mam nic przeciwko deformacji obrazu, przy pewnej abstrakcyjnosci, gdy jednak fotografia w 100% jest
realistyczna, to patrzac na nig przede wszystkim powstaje pytanie: jak oni moga usta¢ w takiej pozycji i czemu
nie spacdajg?



Poszczegodlne skladniki nie mogg by¢ tak sklejane czy naktadane, by widz, patrzacy na obraz
nie mogt si¢ domysli¢, ze obraz sklada si¢ z 2 zdje¢. Powinna by¢ cata konstrukcja,
stwierdzenie, ze deformacja jest celowa. Gdy si¢ buduje wielki gmach, wznosi $ciany i
sklepienie — dzwigary, kolumny i skarpy beda wzmacnia¢ calg konstrukcje. Sg one istotnym
sktadnikiem i nie trzeba si¢ ich wstydzic.

Prac takich jest wiele, nie weszly jednak one, przynajmniej w stopniu nieznacznym do
fotografiki z ré6znych wzgledow: albo autorzy ich nie uznaja kierunkow przewaznie dzisiaj
panujacych w fotografice i prac swych nie wysylaja na salony, albo — jury wystaw nie
interesuja si¢ tym dziatlem tworzenia artystycznego. Istniejg zapewne i inne powody.

Jako przyktad fotomontazu bior¢ oktadke do ksigzki R. Rollanda p. t. ,Mahatma
Ghandi” (fot. I str. 78) reprodukowang w Grafice, 1930, II, str. 28. Autor nieznany. Mocng
ram¢ tworzg grube czarne linie, ktorych monotoni¢ rozpraszaja biale blokowe, czytelne litery.
Z lewej strony pierwsza litera wyrazu Gandhi uzupelnia rame, dajagc zamknigcie ze
wszystkich stron dwom fotografiom umieszczonym wewnatrz. Zaokraglony ksztatt litery i
biate tto wnoszg nowy element ozywiajacy pewng jednostajno$§¢ mimo biatych liter gdrnego,
lewego i1 dolnego brzegu oktadki. Wewnatrz, u géry dominuje portret Gandhiego naklejony na
ciemne, jednorodne tlo. U dotu, na tle szaty Mahatmy ttum Hinduséw. Cato$¢ jest mocna,
zwarta, przejrzysta w swej idei, doskonale skomponowana, odpowiada tresci ksiazki, a jako
oktadka — reklama zwraca uwage widza.

Dynamik¢ kompozycji, sit¢ wyrazu tworzy Sciste zespolenie fotografii z drukiem.
Osiagnigtego efektu nie stworzy zadna inna technika — ani drzeworyt, ani rysunek, ani czysty
uktad drukarski ani pojedyncze, najlepsze nawet zdjgcie fotograficzne.

Skomponowanie podobnego fotomontazu nie jest rzecza przypadku. Artysta zawczasu
musiat wiedzie¢, czego chce dokona¢; do skomponowania szczegéldow, rownowagi plam,
rozwini¢tego wyczucia artystycznego doszta mysl, oryginalny pomyst i to co$, co nazywamy
tworzeniem.

Inne przyktady fotomontazu czytelnik znajdzie w niniejszym numerze. Sg to ulotki —
reklamy. Jedna $rodka uspakajacego i nasennego (projekt zdaje si¢ M. Bouchaud’a), druga —
projektu Lewitt-Hima — zaleca $rodek przeciwreumatyczny i przeciwartretyczny.

Kompozycja Bouchaud’a (?) reklamujaca passifloryne jest potaczeniem naktadanych
jedna na druga fotografii, stylizowanego rysunku postaci ludzkiej i tekstu: ,,pracujacy
umystowo odczuwa zmeczenie”. W ulotce autor chcial zwréci¢ uwage widza, zainteresowac,
a jednocze$nie zawiadomi¢ go krétko, lapidarnie o co chodzi. Rzuca si¢ w oczy przede

wszystkim glowa pracownika umyslowego, w ktorej klebig si¢ rézne mysli, obliczenia



maszyn, konstrukcje. Wszystko to wiruje, leci, pedzi. Patrzacy widzi poza tym na tle tej samej
twarzy napis ,,zmgczenie”. I fotografia i napis uzupehiaja sig, juz wiadomo z czym mamy do
czynienia. U gory, w sposob dyskretny i zartobliwy autor przedstawit jeszcze czlowieka
zmeczonego, siedzacego na krzesle. Jedna rgka bezwladnie zwisa, druga podpiera on swa
zmeczong przepracowang glowe.

Calos¢ $wietna w pomysle, dobrze skomponowana, z humorem, zwrdci uwage
napewno kazdemu, komu ulotka trafi do rak. Fotomontaz zainteresowat. Szczegdty wyjasni
tekst umieszczony na odwrotnej stronie,, a zachwalajacy passifloryng.

Czytelnik widzi, Zze na fotomontaz zlozyly si¢ znowu: fotografia ruchliwa,
niespokojna, dzigki natozeniu dwoch réznych zdje¢¢ na siebie — rysunek i tekst — ale przede
wszystkim pomyst artysty.

Ulotka druga (fot. III) w oryginale barwna.. Po zielonkawym piasku (fotografia)
spacerujg litery-panowie (rysunek); reumatycy z pokreconymi rekami i nogami i czerwoni,
otyli artretycy. Artysta w sposob zabawny skarykaturowat cierpigcych na te choroby. Napis u
dotu glosi, ze ,,tym wszystkim panom.... reumatykom i artretykom moze poméc mas¢...« ktorg
w taki i taki sposob nalezy stosowaé. W kompozycji przewaga rysunku nad fotografia, ktora
tworzy tylko tlo. W poprzednim przykladzie fotografia dominowata; jak tu, tak i tam
zespolenie fotografii z rysunkiem dato efekt, ktérego nie uzyska si¢ zadng inng technika. Ale i
nie kazdy zdobedzie si¢ na takie pomysly. Nie wystarczy do tego ani wyszkolenie, ani
zapoznanie si¢ z zasadami kompozycji, ani obliczanie, ani znajomo$¢ ,,ztotego dziatu”, ani
,ukladu po przekatnej”. Buthak w swej ,,Fotografice” wspaniale pisze: ,,estetyka jest sprawa
wyczucia i talentu przede wszystkim i kazdy uktad kompozycyjny nawet znacznie odchylony
od reguty bedzie do przyjecia, jesli powzigty zostal w celu uswiadomionym i osiggnietym”
(str. 60). Cztowiek musi by¢ artystg naprawdg.

Przyktady wyzej podane stuzyly jako reklama. Byla to sztuka stosowana,
przeznaczona do pewnego celu, uzytkowa. Fotomontaz moze by¢ jednak i sam dla siebie —
jako wypowiedzenie si¢ artysty, jako przedstawienie idei, pojg¢cia nawet najbardziej
oderwanego.

Ale nietylko fotomontaz wyprowadza na nowe drogi fotografik¢. Fotografia, jako
metoda, jako materialt moze by¢ rowniez wypowiadaniem si¢ artystycznym w kompozycjach
na papierach fotograficznych bez stosowania techniki negatywowej. O metodach tych zabiore
jednak glos innym razem, o ile redakcja Fotografa Polskiego lub Przegladu Fotograficznego

na to pozwoli.



