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Tekst:

Zagadnienie, czy obrazy fotograficzne moga mie¢ warto$¢ dziela sztuki, nie jest jeszcze
dostatecznie ani rozstrzygnigte, ani spopularyzowane w sensie twierdzacym. Dzieje si¢ to
jednakze nie z powodu, jakoby Foto-Grafika nie miata juz za soba oddawna dokonan
artystycznie warto$ciowych, lecz dlatego, ze samo pojecie sztuki jest wogdle dosé
nieuchwytne, a opinja publiczna nietylko szerszych mas inteligencji, ale i krytykow sztuki,
jest nieodpowiednio nastawiona albo i uprzedzona w tym wzgledzie.

Tymczasem nietrudno jest dojs¢ do przeswiadczenia o artystycznej wartosci dziet fotografiki,
jesli si¢ bezstronnie osadzi bogaty i réznorodny materjat, jaki mieliSmy wszyscy sposobnos¢
ogladania na czterech Migdzynarodowych Salonach Fotografiki w Warszawie, Lwowie,
Poznaniu i Wilnie w latach 1927—30, lub jaki rokrocznie bywa reprodukowany w licznych
almanachach zagranicznych, jak chocby w najswietniejszym bodaj angielskim przegladzie
fotografiki p. t. ,,Photograms of the Year”.

Chcac przyczyni¢ si¢ do wyjasnienia i ustalenia tej sprawy w niniejszym artykule, powzigtem
zamiar zastanowienia si¢ nad zagadnieniem tworczo$ci w fotografji artystycznej. Z rozwazan
filozofji sztuki') wiemy, ze kazde dzielo sztuki plastycznej musi mie¢ w sobie znamiona
tworczosci, to znaczy musi mie¢ najpierw wyrazne slady wyodrebnionego pomystu, ujetego

w §ciste granice formy, nastgpnie musi by¢ pelnym obrazem wzruszeniowego przezycia

1) ,Filozofja sztuki” prof. Michata Sobeskiego. Warszawa 1917.



artysty, a wreszcie musi przedstawiac¢ taka powierzchnig, aby materjal techniczny do ostatnich
granic subtelnosci swej wilasnej natury byt ozywiony misja $wiadczenia o doznaniach
psychicznych i artystycznych tworcy. W mysl tego tworczos$¢ artystyczna zawiera si¢ zwykle
w pojeciu — styl, faktyczno$¢ przezycia wzruszeniowego artysty w pojeciu — szczero$e
odczucia, a podanie czarownej powierzchni dzieta sztuki — w pojeciu artystycznie
opanowanej techniki.

Wiedzac o tem 1 majac w pamieci niejedno dzieto fotografiki, musimy bez wahania uznaé, ze
wiele z nich posiada istotnie swa tworcza, charakterystyczng pojemno$¢, swa wilasng tresé,
swa oryginalng forme¢ i swdj odrebny styl, czyli ze naprawde sa dzietami sztuki.

Zastanowmy si¢ szczegdtowo nad artystycznemi czynnikami tych z angielska dostownie
ttumaczac malowniczych dziet fotograficznych, ,,pictorial photograms”.

Trescia, czyli szczerem wzruszeniowem odczuciem dziel fotografiki, jest sitg rzeczy realizm 1
naturalizm zjawisk przyrody.

»Natura est semper creatrix”, mowimy: ,,przyroda nieustanna tworczyni”. Pod tym katem
widzenia do zadan artysty fotografa nalezy chwytanie natury na goragcym uczynku tworzenia
,»Zywych obrazow pigkna” w artystycznem tego slowa znaczeniu i jezeli nawet fotografik tak
oryginalny, jak p. M. Dederko wyimaginuje swoj wtasny pigkny obraz, to najpierw musi go
sfotografowa¢ z natury odpowiednio przez siebie skomponowanej, a nastgpnie retuszem
negatywu lub pozytywu dostylizowa¢ go do swej wyobrazni. W kazdym za$§ razie zywa
natura i jej bogactwo formalne jest trescig przezy¢ artysty fotografa.

W fotografice jednak realizm i naturalizm wystepuja ze swa wlasng wyodrebniajaca si¢
charakterystyka w przeciwstawieniu si¢ do realizmu lub naturalizmu innych dziet sztuki
plastycznej. Fotografika ma mianowicie przyrodzona mozno$¢ ujg¢cia zjawiska natury w
calem jego drobiazgowem bogactwie i patetycznosci. Zainteresowanie fotografika i jego
zdolno$¢ w tym zakresie nie maja granic, jak nie ma granic czuta reka plastyka w reagowaniu
na porywajacy glos swych indywidualnych natchnien. Oczywiscie dla tresci obrazu
fotograficznego koniecznem jest, aby on obok swej drobiazgowosci jeszcze przytem jasno
objawit cato$¢ syntetyzujaca i dawat ogolny nastroj ujecia obrazowego.

Z taka trescig $cisle si¢ wigze zagadnienie wzruszeniowe] waloryzacji barw 1 §wiattocienia.
Cala teorja impresjonizmu — gry tondw i koloréw, jak najscislej da si¢ zastosowac i do
fotografji artystycznej. Fotografika operuje tonem i kolorem zjawiska natury w jego biato-
szaro-czarnej transpozycji. Waloryzacja $wiatlocienia ma w osnowie fotograficznej da¢
pomystowo przeprowadzong, symfoniczng gradacj¢ stabnacego i nat¢zajacego si¢ Swiatta od

najsilniejszej czerni do naj$wietniejszej bieli po przez roznorakie pobrzgki pomrokow i



pobrzaskéw szaro$ci. Pod tym wzgledem fotografika §miato moze by¢ zaliczona do sztuki
czarno-biatej i moze stang¢ w jednym rzedzie z grafika.

Dla cato$ci rozwazah nad treScig fotografiki warto zaznaczy¢, ze stuszne boczenie si¢
dzisiejszych artystow na realizm w sztuce plastycznej jest usprawiedliwiony miedzy innemi
réwniez zjawieniem si¢ i rozwojem tworczym sztuki fotograficznej. ,,Zostawmy fotografji
wierno$¢ naturze!”— ten tak codzienny okrzyk bojowy nowych, formistycznych pradow
sztuki $wietng przeprowadza granic¢ migdzy istotg tresci dziet fotografiki, a trescig dziet
innych sztuk plastycznych.

Obok tresci, ktora jest wyrazicielkg wzruszen artysty, wazng role w sztuce odgrywa forma,
przez ktéra stwarza si¢ nastroj artystyczny.

Forma fotografiki wiaze si¢ jaknajscislej z jej technikg. Klisze barwoczule i bezodblaskowe,
objektyw anachromatyczny, umiej¢tne naswietlenie negatywu, dobre jego wywolanie i
opracowanie chemiczne, trafny proces pozytywowy dla wydobycia zamierzonej
wzruszeniowej tresci artysty — to sg szczeble, po ktérych idac wznosi si¢ albo zatamuje
forma fotografiki. Oczywiscie forma artystyczna ma $cisle modelowaé tre$s¢ obrazu, jak
skorupa orzecha dojrzatego ksztattuje swe jadro.

W zagadnieniu formy fotografiki, jak wogole wszelkich sztuk, na pierwszy plan wybija si¢
sprawa wymownej powierzchni. W niej bowiem miesci si¢ tajemnica artystycznych warto$ci
dzieta i o nig, jak o czarodziejskie lustro, potraca duch ludzki, tworzac odczuty obraz swego
zycia.

Zgodzi¢ si¢ musimy z faktem, ze warto$¢ artystyczna obrazu fotograficznego tak si¢
ostatecznie nie w negatywie — kliszy, lecz w opracowanym pozytywie — odbitce, tak jak
artystyczna warto$¢ dzieta grafiki znajduje si¢ np. nie w miedzianej nadzartej kwasami ptycie,
lecz w koncowej akwaforcie lub akwatincie. Pozytyw jednak fotograficzny — to nie czysty
papier, ale nadczulona srebrem, uwrazliwiona gérna warstwa jego, wigc konsekwentnie w
zelatynowym migzszu, a nie na powierzchni papieru bedzie drga¢ artystyczna powierzchnia
obrazu. Dopiero ta migsista, zywa powierzchnia, majaca w sobie glebie, na ktorej odbtysnie
orkiestra walorow i zadrga $wiattocien, czyli ozyja kolory i ich nat¢zenie, bedzie $wiadczylta
nalezycie o formie artystycznej obrazu fotograficznego. Jeszcze wymowniej wystepuje ona w
odbitkach pozytywowych, wykonanych sposobami indywidualnemi, jak guma, olej i
bromolej, a zwlaszcza przetlok z bromoleju, ktéry mozna juz $miato nazwa¢ bromo-grafja i
postawi¢ w jednym rzedzie z lito-grafja.

Do zakresu tajemnic formy fotograficznej nalezy, jak zaznaczylem, i jej technika. Lecz jak w

sztuce wogole, tak rowniez i w fotografji artyzm nie polega jedynie na wirtuozostwie



technicznem. Mechanika, optyka, chemja, cho¢ olbrzymie maja zadanie w fotografice, jednak
artystyczno$ci jej nie wyczerpuja. Aby technika byla artystyczng musi sta¢ si¢ subtelna
wyrazicielka treSci dzieta, czyli, jak to jest w fotografice, musi by¢ odczuta wyktadniczka
napig¢ tworczych artysty. Dla uwydatnienia konieczno$ci i waznos$ci osobliwej techniki
artystycznej w fotografice, mozna wskaza¢ na analogje muzyczng. Jak w muzyce odczucie
wirtuoza zrodzi¢ si¢ musi w doskonalym instrumencie np. Stradiwarjusie i wiong¢ od nowa w
nieuchwytnym czarze melodji i harmonji dzwigkowej, tak rowniez tworcze odczucie przez
fotografika wielorakich zjawisk natury zrodzi¢ si¢ musi w specjalnym materjale
fotograficznym i zjawi¢ si¢ od nowa w przejmujacym oko i serce obrazie.

Nie mojg jest rzecza wdawaé si¢ drobiazgowo w ocen¢ i1 wartoSciowanie zabiegdw
techniczno-artystycznych. Uczynig to lepiej odemnie specjali§ci i praktycy w tej dziedzinie.
Stwierdzi¢ tylko musze, ze szeroki ogét amatoréw, informowany najczesciej przez
szablonowe podreczniki fotograficzne, roli zabiegéw techniczno-artystycznych w wielu
wypadkach zupeilnie nie rozumie, lub ma o nich naiwne, ,kupieckie” wyobrazenie,
przypisujac im warto$ci ostateczne wszelkiego ,,fotografowania”.

Tworczos¢ o ktorej napomknatem, Ze jest koniecznosciag w prawdziwej sztuce, dodaje jeszcze
do pomyshu, czyli do tresci, cech¢ wynalazczos$ci, t. j. pomystowosci nieszablonowe;j,
niebanalnej, glgboko odczutej i przemyslanej. Prawda, Ze natura ze swoja wlasng, jesli tak
mozna si¢ wyrazi¢, realistyczno-naturalistyczng twoérczo$ciag jest przedmiotem
fotograficznego zdjgcia, lecz to zdjecie tylko wtedy bedzie artystycznem, gdy ,natura
creatrix” zaskrzy si¢ kompozycyjnie na odbitce linja, plaszczyzna, bryla, masa,
$wiattocieniem, zwaloryzowanym kolorem. Osiggnie si¢ ten efekt jedynie przez talent
tworczy fotografika, przez jego wybdr motywu w pejzazu i zdjeciach rodzajowych, przez
celowa kompozycje w portrecie, grupach, zywej i martwej naturze, przez pochwycenie
niezwykto$ci o$wietlenia, wyrazu i nastroju.

Do zwyklej w amatorskiem tego slowa znaczeniu, przypadkowej niemal formy tworczosci
fotograficznej dodaje artysta jeszcze $wiadomg oryginalno$¢ ujecia tematu we wszystkich
jego przejawach, ze tak rzekne, czasowo-przestrzennych, objawionych ludzkiej wrazliwo$ci
przez czarodzieja — boga prastarych Lechitow, stonce. Wszystkie zywioly zycia i bytu ziemi,
rozstonecznione, roztgczowione, ktdre przez oczy, przez ten organ ,,co kocha¢ przymusza”,
wdarly si¢ do indywidualnej wrazliwo$ci artysty, moga by¢ zwrocone z powrotem tylko
poprzez tworczg forme. Stad wyptywa, ze indywidualizm czltowieka, narodu, rasy w
fotografice z taka sama musi przejawia¢ si¢ sila, jak i w innych rodzajach sztuki.

Rzeczywiscie do$¢ bylo przyjrze¢ si¢ uwaznie obrazom, wystawianym od roku 1927



corocznie na naszych salonach migdzynarodowych, aby stwierdzi¢, ze inaczej wtada forma
Anglik, inaczej Hiszpan, inaczej Francuz, Czech, Japonczyk. Po materjal porownawczy w
tym wzgledzie nie potrzebujemy zreszta sigga¢ zagranice. W Polsce mamy sporo wybitnych
fotografikow, o ktérych tworczoscei tak wnikliwie pisat w Fotografie Polskim Nr. 9 r. 1927 p.
Jan Buthak, najwybitniejszy pejzazysta polski. Ci arty$ci, zachowujac swe oblicze narodowe
na terenie mi¢dzynarodowym, przeciez réznig si¢ znacznie miedzy sobg. Styl bowiem
indywidualny 1 narodowy w prawdziwem dziele sztuki zjawia si¢ zywiolowo, jak kwiat na
wiosennej jabloni pod nas§wietleniem tworczosci, tej boskiej inspiratorki form artystycznych.
Tworczos¢ nie bytaby petna, gdyby nieobj¢ta samej siebie, t. j. nie stwarzata cigglego postepu
w dziedzinie artystycznego odczuwania. Wystarczy jednak wejrze¢ tylko nieuprzedzonemi
oczami na wysitki ostatnich lat sztandarowych artystow calego §wiata w zakresie fotografiki,
aby przeswiadczy¢ si¢, ze powazny rozwdj istnieje i ze rok za rokiem nabiera wyrazistosci i
doskonatosci. Tak dzieje si¢ 1 u nas. Nasi za$§ mistrzowie weterani, ktorym nalezy si¢ czes¢ i
podzigka, z radoscig chyba stwierdzi¢ musza, ze dzi§ juz nie idg przez zycie samotni,
niezrozumiani, zdawkowo chwaleni, lecz coraz wigcej jest ludzi, co nie tylko lubig pigkne
fotografje, lecz maja odczucie artystyczno$ci dziet sztuki fotograficznej, a nawet sa w tej
dziedzinie cichymi tworcami. Wszystkie wystawy nasze fotograficzne sa tego coraz
czgstszym dowodem.

Z przebiegu dotychczasowych rozwazan o tworczosci jasno wyplywa, ze fotografika jest
sztukg 1 jej dzieta pod wzgledem artystycznym taka sama majg warto$¢, jak i dzieta innnych
sztuk plastycznych, a zwlaszcza grafiki.

Pojegcie to propagowano najszerzej i najdawniej, bo od ¢wieréwiecza we Francji. Art. fot. ptk.
Puyo byl najwybitniejszym jego rzecznikiem zar6wno we wspanialym miesieczniku
artystycznym ,,La revue de photographie”, jak w zrzeszeniu ,,Le Photo-club de Paris”.

W ostatnich czasach w Polsce nawet wsrod sfer artystycznych rehabilitacja fotografiki
znalazta swoj wyraz w statucie towarzystwa polskich artystow plastykow ,,Rewja” z r. 1928,
ktére dla zjednoczenia na zewnatrz frontu catej plastyki, wezwato architektow, malarzy,
rzezbiarzy, grafikow, dekoratorow i fotografow do zrzeszenia si¢ i wspdlnego urzadzania
wystaw, obrazujacych mozliwie wszechstronnie wspoiczesny dorobek w dziedzinie sztuk
plastycznych w Polsce.

Dowodem tegoz objawu bylo w tym samym czasie rowniez stanowisko rumunskiego
Towarzystwa sztuk pigknych w Besarabji. Rozsytalo ono do zagranicznych artystow
fotografow zaproszenia do udzialu w organizowanym przez siebie pierwszym salonie

fotografji, uzasadniajac to nastepujacemi stowy: ,, Towarzystwo Sztuk Pigknych w Besarabji,



bioragc pod uwage niezmierny postep w fotografji calego $wiata, wznoszacy ja do
dostojenstwa sztuki, postanowito wspoétdziata¢ w rozwoju fotografji artystycznej z calej
Rumunii”.

Artykut niniejszy napisatem wlasciwie juz w r. 1928. Obecnie poddatem go tylko
uzupehlieniom w sprawach mniej istotnych, gdyz w ujeciu zasadniczem czy to teoretycznem,
czy praktycznem twierdz¢ i wyznaje¢ zupetnie to samo, co wowczas. Kilkoletnia osobista
praca fotograficzna nietylko nie zachwiala mych przekonan, lecz przeciwnie jeszcze je
umocnita.

Rok 1929 potwierdzit jeszcze dobitniej, ze fotografika nalezy do dorobku artystycznego
narodu polskiego, i ze rozkwitowi jej nalezy przyklasna¢ jak najgorgcej. Na ,,Powszechnej
Wystawie Krajowej” w Poznaniu fotografja artystyczna w ogdlnym katalogu dziet sztuki
objeta stronice od 212 do 229 i w eksponatach od Nr. 2407 do 2697 ukazata dostojenstwo
swego artystycznego oblicza w Polsce.

Nakoniec rok biezacy przyniost jeszcze powazniejsza, nieledwie sensacyjng zdobycz na tem
polu. Oto Komitet ,,Zach¢ty Sztuk Pigknych” w Warszawie udziela w tegorocznym Salonie
wiosennym miejsca fotografice po raz pierwszy, odkad ,,Zacheta” istnieje. Znaczy to, ze
fotografika staje si¢ oficjalnie uznang za sztuk¢ plastyczng i przyjeta do szlachetnej rodziny
artystycznej, wbrew coraz bardziej malejacym zastepom jej oponentdéw. Samo zycie
zapanowuje nad teoretyzmem i faktem tworczosci fotograficznej, jak taranem uderza w
podwoje patacow sztuki dotychczas zamkniete. Powyzej wyliczone zdobycze artystycznego
uznania obowigzujg fotografikow polskich w sposdb wysoce odpowiedzialny. Noblesse
oblige. Jednym z wyrazoéw tej Swiadomosci jest obecnie wydawany przez Wilno ,,Almanach
Fotografiki”. Zadaniem jego jest nietylko by¢ pierwsza jaskotka polskiego przedwiosnia w
Fotografice, ale takze — zacheci¢ inne dzielnice kraju, by si¢ w podobny sposob
wypowiedzialy. Zadanie to aczkolwiek brzemienne w trudy i niepewnosci staje si¢ tatwem,
gdy si¢ podejmuje w sprawie umilowanej i upragnionej. To tez nie mog¢ inaczej zakonczy¢
tej pracy, jak wezwaniem, azeby Stolica Polski i inne jej wigksze o$rodki odczuty t¢ wysoka
odpowiedzialnos$¢ i za przyktadem Wilna w latach nastgpnych zdobyty si¢ na roczniki wiasne,
obrazujace artystyczny poziom i rozwdj fotografiki chociazby w poszczegoélnych zakresach
terytorjalnych, zanim nie zostanie wydany wielki, wszechstronny i1 pigkny ,,Ogoélnopolski
Almanach Fotografiki”, ktéry zamanifestuje przed catym $wiatem nasze zdobycze artystyczne

na tem polu. Vivat sequens!



