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Tekst:

Historia notuje r6zne formy oddziatywania sztuki na spoteczenstwo. Malo za$§ notuje

wypadkow spotecznej akcji sztuki.

Rozwdj spotecznej akcji fotografiki polskiej, uzalezniony od jej wiasnego rozwoju i
od zewngetrznego uktadu spraw spoteczno-politycznych, postepowat rownolegle z rozwojem

wypadkow dziejowych.

Sytuacja w fotografice byla swoista, jako w sztuce mtodej i szukajacej dopiero

wlasnych drog.

W zaraniu wigc, pigédziesiat lat temu, nie mogto by¢ mowy o dziatalnosci na wigksza
skale — jako ze istnienie jej spoczywato w rgkach kilku zastuzonych pionierow, a czas

przysporzyt talenty i spowodowat jako§ciowe zréznicowanie tworcow i zainteresowanych.

Kota historii techniki obracaly si¢ szybko. Dzigki temu zanotowaé mozemy szybki
rozwoj fotografiki, tak bardzo zaleznej od naukowych osiggnie¢ mechaniki, optyki, fizyki i
chemii. Wprost proporcjonalnie wzrastato zastosowanie fotografii, ktorego rozmiary dzi$§ sa

ogromne.

Na tym tle, lecz juz z wigkszymi trudno$ciami, nastgpit rozw¢j fotografiki. Trudno$ci
pictrzyly si¢ nieustannie. Zrazu mata liczba zainteresowanych, jeszcze mniejsza — talentow,

ogblny brak zrozumienia, chroniczny brak wspéludziatlu w istotnym nurcie Zzycia. Walka



jednostek o jutro umitowanej sztuki, walka pelna dramatu, petna szlachetnych zrywéw i

upadkow, swietnych pomystow i bltedow,

W miedzywojennym dwudziestoleciu narasta¢ zaczely szeregi zainteresowanych,
zjawili si¢ mocni ludzie. Zaczelo rozkwitac i rozrastac si¢ zycie fotografiki polskiej. Mamy do
zanotowania sukcesy w kraju i zagranica. Formy rozwoju zaczely si¢ ksztaltowac

réznorodnie. Niestety tylko garstka ludzi o tym wiedziata.

Byly tez niedociagnig¢cia organizacyjne i brakowato pomocy Panstwa. Droga, ktora
kroczyta fotografika, nie byla droga wlasciwa, bo byta mniej wigcej nasladownictwem

malarstwa. Zresztg taka byta droga 6wczesnej fotografiki calego §wiata.

Nie dojrzata jeszcze wowczas mysl realizmu. Owczesne szukanie nowych drog w
fotografii bylo szukaniem jednego jeszcze sposobu nasladownictwa malarstwa lub grafiki.
Przyczyny tego zjawiska nalezy doszukiwaé si¢ w samej duchowosci tworcow, ktorzy nie

przejrzeli jeszcze wielkiej prawdy rzeczywistosci, jakg przyniosta miniona wojna.

Nie mogla tez zrealizowaé si¢ idea pracy artystycznej ani idee upowszechnienia
sztuki, bo ani pierwszej ani drugiej nie byto w kulturowym programie panstwa. Mniejszych
prob akeji spotecznej bylo kilka lecz nie zawazyly one wynikiem ani nastepstwami, jedna za$
wigksza proba, wystawa studentow Politechniki Lwowskiej, zdtawiona zostala wtasciwie

przez 6wczesne wladze.

W okresie wojny —- co wydaje si¢ paradoksalne — szuka¢ nalezy poczatkow pracy
spotecznej fotografiki. Cicho i1 bez rozglosu odbyla si¢ jedna wystawa i to w mieszkaniu
prywatnym i zrodzila si¢ wzajemna pomoc mig¢dzy fotografikami. Niewiele jest podobnych
przyktadow — jak zreszta nikle byly objawy zycia fotografiki. Byta to jednak dzialalno§¢ —

bezprogramowa, dorazna i nawpét pod§wiadoma.

1945 rok stal si¢ rokiem przelomowym. Wyzwolony cztowiek stangl do pracy nad
odbudowg zycia swego i wspotobywateli. Rozpoczela si¢ wielka, zbiorowa praca, trwajaca po
dzi§ dzien. Z dnia na dzieh rosty szeregi pracujacych i krystalizowata si¢ idea zycia
spolecznego — jako antyteza zycia jednostkowego, ktore w tych warunkach byto bezradne i
bezsilne. Miejsce cztowieka pojedynczego zajeta uspoteczniona zbiorowo$é. Wystarczyta

odrobina dobrej woli — a rece petne byly pracy. Zycie stworzyto nowy program.



W tymze reku, w maju, zebrala si¢ (szczegdlnie w Poznaniu) garstka
zainteresowanych fotografika 1 wspolnymi sitami postanowila odrodzi¢ polska sztuke
fotograficzna, pelna wysitku i rozwagi. Cel i zadania byly jasne — doszto jednak nowe

zadanie. Akcja spoleczna.

I od tej chwili, zbiorowym wysitkiem, pracg jednostek i zbiorowa, zrazu lokalna,
pdzniej rozrastajaca si¢ na inne czesci kraju, urzeczywistnila si¢ mys$l wspolnej pracy, pod

wspoOlnym przewodnictwem, dla wspdlnych celow.

W pierwszym etapie, tuz po dziataniach wojennych, przystapiono do szybkiej
rejestracji stanu wojennych zniszczen. Byla to ogromna praca dokumentarna, ktorej sens lezat
w przekazaniu przyszlosci dokumentow dziejowych 1 sluzyl panstwowym celom
propagandowo-informacyjnym. Wykonanie tej pracy przypadlo na okres chaosu
materiatowego 1 trudnych warunkéw wykonawczych (bez mieszkan, odpowiednich
pomieszczen do pracy laboratoryjnej). Prace, jakga wtedy fotograficy wykonali, nazwa¢ mozna
zbiorowym aktem spolecznym, cze$ciowo tylko zorganizowanym, w catoSci za$
zrealizowanym dzigki poczuciu obowigzku spotecznego i wytrwatej pracy az po spetnienie

zadania.

Rownolegle do tej akcji zainteresowano si¢ zadaniem nowym, ktérym staty si¢ Ziemie
Odzyskane. W trudnym problemie ich zagospodarowania niematg odegrata rol¢ fotografia,
jako czynnik propagandowy, dokumentarny, rejestracyjny i informacyjny. Ziemie te
stanowity tez dla fotografikow atrakcyjng nowos¢ krajoznawcza oraz turystyczng. To tez w
niedlugim czasie, bo po uplywie niespetna roku, pojawily si¢ pierwsze zdjecia, wykazujac
pickno tych ziem, mozliwosci egzystencyjne i turystyczne oraz znaczenie gospodarczo-
przemystowe. Zdjecia zrazu typu rejestracyjnego, wykonane w pospiechu, stopniowo ustapity
miejsca opracowaniom spokojnym i przemys$lanym, estetycznym i artystycznym. Pierwsze z
tych zdje¢ zapelily doraznie archiwa, obecnie za$§ opracowania artystyczne trafiaja do

wydawnictw, przyczyniajac si¢ do podniesienia poziomu estetycznego czytelnikow.

Wyzej przedstawiona dziatalno$¢ fotografiki polskiej przebiegata systematycznie i
pioniersko, lecz mniej efektownie i bez rozglosu. Archiwa powickszaly swoje zasoby, prasa
za§ — Owczesnym obyczajem — zaptaciwszy honoraria, tradycyjnie zapomina o Ustawie o

Ochronie Prawa Autorskiego, o podawaniu przy reprodukcjach nazwiska autora.



Tymczasem w ramach Zycia organizacyjnego przy pomocy Ministerstwa Kultury i
Sztuki wznowiono to wszystko, co przyczynia si¢ do rozwoju uspotecznienia jednostki, do
pobudzenia i1 spotggowania tworczosci, do podniesienia jednostki na wyzszy poziom wiedzy,
do efektownych wystapien publicznych. Zastosowano wszelkie sposoby zrzeszenia
zainteresowanych, zainteresowania ogétu, zblizenia do spoteczenstwa i do miodziezy.
Utatwiono przystagpienie do wspotpracy, zorganizowano pomoc w pracy badawcze] i
wzmozono publikacje. Zaczgto tez rozmysla¢ o kontaktach 1 wymianie wartos$ci artystycznych

i naukowych z zagranica.

Pojawily si¢ pierwsze wystawy. Zbiorowe 1 indywidualne. Pojawit si¢ obfity materiat
na poziomie $rednim, jeszcze obfitszy na poziomie tworczosci poczatkowej i1 kilka prac na
poziomie wysokim. Normalne w takich wypadkach zjawisko. Zastanowiono si¢. Wyniki nie
daly na siebie dtugo czekaé. Przystapiono do selekcji. Zaawansowani podjeli si¢ dziatalnosci
szkoleniowej, podjeli wyktady, odczyty, pokazy i kursy. Zaczgli pisywac artykuly, rozprawy
estetyczne i naukowe, tudziez podrg¢czniki, uwzgledniajace najnowsze zdobycze nauki i

techniki.

Owocem tej pracy bylo zdobycie nowego narybku mtodziezy, nowych nazwisk,
nowych talentow. Proces ten trwa po dzien dzisiejszy i dostarcza coraz to nowe jednostki
tworcze lub rokujace talent plastyczny. Udziat biorg wszyscy, ktorych tylko pociaga i

interesuje zagadnienie fotografii.

Zapoczatkowane zagadnienie przeobrazito si¢ do konca 1948 roku w pokazng cyfre
statystyczng: przeszto 40 wystaw wilasnych. Zachgcone tym przyktadem, widzac powodzenie
wsrod szerokiej publicznoscei 1 ze wzgledow merytorycznych — przystapily rowniez innego
rodzaju zrzeszenia do realizacji pokazoéw metoda fotograficzng, naturalnie dostosowujac
fotografi¢ do swoich istotnych celow i zadan. W dziataniach tych udziat wzigli fotograficy —
dostosowujac si¢ do zmienionych warunkow. W ten sposdb coraz to bardziej poszerzat si¢

zakres 1 zasieg pracy fotografikow.

Tymczasem w samej fotografii artystycznej, nad ktora szczego6lng opieke roztoczylo
Panstwo, powiato nowe tchnienie. Przystapiono do retrospekcji, do rewizji i do analizy
aktualnego stanu. Rozpoczat si¢ okres zbiorowych i indywidualnych dyskus;ji estetycznych i
merytorycznych, okres goracej wymiany zdan i tworczego krytycyzmu. Twoérczo$¢ poddana
zostala analizie generalnej, jednostkowo, zbiorowo i personalnie, jako zjawisko zar6wno

samo w sobie i pod wzgledem stosunku do otaczajacej rzeczywistosci. Przeprowadzono



poréwnania z wlasng tworczoscig przed i powojenna, z tworczosciag innych dyscyplin sztuki, z
tworczo$cig zagraniczng. Wynik tej, tak wielostronnie i gruntownie poprowadzonej dyskusji,
dal szereg stwierdzen. Wynik za$§ stwierdzen byt taki, ze wigkszos¢ tworcow byla
niezadowolona, jednostki szczegodlnie ambitne raczej zadowolone, lecz ogoét nie bardzo

wiedziat jak si¢ ustosunkowac. Padto hasto postepu,
Zaczat si¢ zgota nowy okres.

Ster chwycita awangarda. Z podziwu godng energia podj¢to si¢ nowych zadan i caly

wysitek zwrocono ku temu, czego jeszcze nie bylo, lubo co jest niepowtarzalne.

Z wielu zmudych prob powstato kilka prac o nieprzecig¢tnej wartosci, nacechowanych
istotnie walorem nowosci. Wspotczynne byly tu sprzyjajace warunki techniczne, szczegdlna

wiedza techniczna lub zgola — wyjatkowy talent tworcow.
Tworczos¢ tg poddat analizie czas 1 przeobrazenia spoleczne.

Obecnie zjawily si¢ glosy krytyczne, zarzucajace temu okresowi przewage formy nad
trescig, abstrakcyjnosé, niezrozumiato$¢ tresci i metod oraz — w znaczeniu zbiorowym —
wyjatkowa trudnos$¢ wykonania, tudziez oddalenie od przecietnego widza-konsumenta. Przy

zatozeniu i aspekcie pracy dla dobra spoteczenstwa sg to argumenty wazkie i decydujace.

Dzien dzisiejszy wylacza tresci pozahumanistyczne, orientujagc pracg tworcza w
kierunku cztowieka, jego aktualnej rzeczywistosci i jego dziatalnosci dla dobra Pokoju i

lepszego jutra.

Cztowiek dzisiejszy chce widzie¢ w sztuce jasng mysl, przejawy radosci, artystyczne
przedstawienie swoich osiggni¢¢ i rzeczywistosci. Realizm, negujacy niepowazne tamigtoéwki

1 nieraz zaktamany pseudoartyzm, jakie widzieli$my w niedawnej tworczosci.

Dzien dzisiejszy jest peten spotecznego czynu. Sprzyja temu ogolna stabilizacja

warunkéw zycia, ich krystalizowane si¢ i doskonalenie.

Artysta-fotograf-tworca w ramach dziatalno$ci wilasnej ma rozliczne mozliwos$ci
spolecznego czynu — od artystycznych studiow nad praca robotnika poczawszy, na bogatych

w nagrody politycznych konkursach skonczywszy.

Inng cze$¢ dzialalno$ci ogodlnej przyjal na siebie Polski Zwigzek Fotografikow —

organizacja zrzeszajaca czolowych fotografikow polskich, organizacja nalezaca do Rady



Zwiazkéw Artystycznych i spetniajgca funkcje w sprawach odrgbnej dziatalno$ci niz P.T.F.,
takich, ktore P.T.F, jako organizacja upowszechnienia, nie moze spetia¢. Jest to np.

dziatalno$¢ opiniodawcza i komisyjna dla okreslonych celow, wigc typowo zwigzkowa.

Czolowe Zrzeszenia uplasowaly swoja dziatalno$¢ zgodnie z ogdlnym programem
kulturalnym. I tak Polskie Towarzystwo Fotograficzne warszawskie prowadzi prace
polityczne (konkurs ,,Praca robotnika i rolnika”, ,,W stuzbie Pokoju”), P.T.F. poznanskie —
ogblnopolskie wystawy czysto artystyczne, P. T. F. gdanskie — okolicznosciowe wystawy
stosowane i w ramach Festiwalu Sztuk Plastycznych, P. T. F. wroctawskie — dzialalno$¢
zwigzang z Ziemiami Odzyskanymi. Pracuje Torun nad pigknem swego miasta, Opole nad
swoimi historyczno-dokumentarnymi zagadnieniami, Lublin pokazuje pigkno lubelszczyzny,
niedawno powstale P. T. F. w Gnieznie przeznacza dochdéd na odbudowg Warszawy,
Grodzisk Mazowiecki przoduje w upowszechnianiu majagc w dorobku 7 wystaw. Ostatnio
przystapiono do nowych form pracy, polegajacych na  wspdtzawodnictwie

mi¢dzyoddzialowym.

Najbardziej widoczng formg pracy spolecznej sa konkursy. Pomijajac znaczny czynnik
emocjonalny uczestnikow, stwierdzi¢ trzeba, iz dwa rozwazane konkursy posiadaja
zdecydowany spoleczny ci¢zar gatunkowy. Fakt ten przypiecz¢towuja najbardziej wybitni i
powazni fundatorzy nagrod. Wiasciwie reprezentacje dziatalno$ci spoteczno-politycznej
dzierzy niepodzielnie P.T, F, Oddzial w Warszawie. On tez pierwszy wystapit z inowacja
urzadzania wystaw w fabrykach i publicznych zaktadach pracy, co prasa calego kraju przyjeta

z jednoglo$nym uznaniem.

W praktyce wystaw normalnych czy pokonkursowych podjeta zostata roéwniez
inowacja w tym sensie, ze wazniejsze wystawy przeznacza si¢ rowniez do innych osrodkow,

przyczem — o ile to jest mozliwe — dazy si¢ do tego, aby nie pobiera¢ biletow wstepu.

Wazng role w rozwoju dziatalnosci spolecznej podjeto szkolnictwo fotograficzne.
Dazy ono do wpojenia mtodziezy poczucia odpowiedzialnosci i przynaleznos$ci spotecznej, do
pracy opartej o zasady wzajemnej pomocy. Jak informujg pedagogowie — zrobiono na tym
odcinku bardzo wiale i liczy¢ juz dzisiaj mozna, ze mtodziez, ktora opusci podwoje szkol,
bedzie w pelni przygotowana do dzialalno$ci spolecznej na szerokiej ptaszczyznie. W sprawie
tej szczegolng zastuge przypisa¢ nalezy samemu kolegium pedagogéw, ktoére potrafito w
trudnych warunkach poczatkowych budowaé fundamenty uczelni, a dzi§ poglebia zasady

swojej dziatalnosci,



W ramach dzialalno$ci zagranicznej obestano wystawami Prage, Paryz, Rapperswil,
Kairo, Amsterdam i Indie. Sukcesy tych wystaw przyczynity splendoru pracy spoteczefistwa i
stworzyly zagranica dobre imi¢ polskiej fotografice. Pracuje si¢ nad realizacjg wspotpracy ze
Zwigzkiem Radzieckim i krajami o ustroju demokracji ludowej. Odbyt si¢ juz pokaz

fotografiki czeskiej, oczekiwany jest pokaz wegierski.

Dano tez wyraz solidarnosci z programem Migdzynarodowego Kongresu Pokoju w
Paryzu i1 kazdorazowo przy takich okazjach, daje si¢ wyraz partycypowania w ogodlnej akcji

spoleczne;.

Dzisiejsza fotografika polska wykazuje dojrzato$¢ do roznych form pracy spoteczne;.
Prady, nurtujace chwile obecna, traktuja o zespoleniu z spoleczenstwem, o estetycznym
oddziatywaniu na spoteczefnstwo, o istocie takiego rodzaju twoérczosci, ktoryby dotart
najpozyteczniej do spoteczenstwa, a zachowatl zarazem prawde widomosci 1 wysoki poziom

interpretacji.

Ogolny nawrdt do realizmu w niczym fotografiki nie zaskoczyt. Jest to — jesli mozna
uzy¢ takiego wyrazenia — ,,przyrodzona” cecha fotografiki. Realistyczna fotografika $wieci
tryumfy dostownie w catym kulturalnym $wiecie, z Zwigzkiem Radzieckim na czele.
Najnowszy almanach fotografiki francuskiej, wydany z dziet obj¢tych Migdzynarodowym

Salonem Fotografiki w Paryzu, w 1948 r. jest rowniez w cato$ci realistyczny.

Lecz tylko pozory przemawiajg za latwoscig pracy realistycznej. W gruncie rzeczy
tworczo$¢ realistyczna w  fotografii wcale nie jest tworczoscia latwa, zwazywszy
przystowiowa gadatliwo$¢ objektywu 1 zwazywszy, ze technicznie i tematycznie poprawne
zdjecie nie jest jeszcze tym samym zdjeciem artystycznym. Od zdjecia artystycznego
wymagamy bowiem wszystkich charakterystycznych cech i atrakcji, owego wyodrgbnienia,

sily oddzialywania i pigkna osobowosci lub stylu — ktore sktadajg si¢ na miano dzieta sztuki.

Cechg artysty jest ciagle szukanie pigkna w otoczeniu. W wielo$ci tematow, godnych
uwzglednienia, wspdiczesny artysta uwzglednia te tematy, ktore frapuja jego osobowos¢
artystyczng [s. 5:] specjalnymi warto§ciami i s3 wyrazem ogdlnego zapotrzebowania, dazen
lub zyczen danego czasu. Tematyka czasO6w obecnych jest bogata i réznorodna i obejmuje to
wszystko czym zyje dzisiejszy czlowiek, w czym pracuje i tworzy i co stanowi jego dume i

rados¢.



Ku tym wigc tematom zwraca si¢ artysta dzisiejszy i w nich szuka Zrddta natchnienia
tworczosci. Fotografia obecna albo rejestruje fakty i wypadki dziejowe w sposéb $cisle
analityczny 1 jest wtedy reportazem (objetym wylacznie przez roéznego typu agencje
fotograficzne), albo tez szuka faktow takich, ktére kondensuja wizualnie typowe wspodtczesne
formy bytu i problemy i1 przedstawiajac prawde danej rzeczywistosci, sa jednocze$nie

artystyczng interpretacja lub symbolem jakiego$§ programu czy problemu.

To dotyczy poszczegdlnego fotogramu. Jesli chodzi o wystawy, to zasadniczo
skonczyt si¢ juz okres przypadkowego przedstawiania szeregu fotogramow. W przypadku
wystaw dazy si¢ do ich organizowania w mys$l zalozen programowo-problematycznych, w
wypadku pokazéw indywidualnych do wykazania pedagogicznie wyrazistej linii rozwoju
artysty, z chronologicznym uwzglednieniem proceséw twoérczych. Akcent glowny spoczywa
jednakze na wystawach zbiorowych, jako atrakcyjniejszych i bardziej zgodnych w swym

zatozeniu z polityka kulturalng Panstwa,

W planowaniu na przyszto§¢ nalezy spodziewac si¢ uwzglednienia nastepujacych

spraw:

l. Dbatosci o coraz to wyzszy poziom tworczosci, uwzgledniajacy postulaty

spoleczne.

2. Dbatosci o doskonalszg forme ekspozycji.

3. Zacies$nienia i poglebienia lacznos$ci miedzy tworcami a spoteczenstwem.
4. Akcji propagandowej i pedagogicznej wsrdd mlodziezy.
5. Udoskonalania form organizacyjnych tworczosci, dziatalno$ci naukowej,

badawczej i wydawniczej.

Sadzac z obserwacji rozwoju i postepu powojennej fotografiki polskiej i biorac pod
uwage dobrg wole fotografikow polskich oraz ich stala gotowos$¢ do spotecznego czynu,
wypada na zakonczenie o$wiadczy¢, iz fotograficy polscy dobrze przystuzyli si¢

uspotecznieniu polskiej sztuki i kultury.

Warszawa, dnia 6. IX, 1949 r.



