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Tekst:

Trzy lata trwania powojennej fotografiki polskiej pozwalaja na zrobienie przegladu jej
rozwoju i spraw z nig zwigzanych. Pozwalaja tez na wysunigcie szeregu stwierdzen i

wnioskow!.

Takim pierwszym stwierdzeniem jest bezsporny fakt systematycznego rozkwitu,
ktérego przyczyny sa rézne i ciekawe, a szybko§¢ ma swoje uzasadnienie wielostronne. Aby
zrozumie¢ przyczyny obecnego rozkwitu, siggna¢ trzeba do catego okresu sprzed minionej
wojny i pokroétce charakteryzujac go, doszukacé si¢ logicznego zwigzku przyczyn i nastepstw,

jakie spowodowaty obecny rozkwit.

Stwierdzi¢ wigc trzeba przede wszystkim, ze przedwojenna fotografika polska miata
stala tendencje rozwojowa 1 ze rozwdj ten zawdzigczata wylacznie ofiarnej pracy jednostek
uzdolnionych artystycznie i jednoczes$nie organizacyjnie. Jednostki te skupiaty wokot siebie
grupy pracujace 1 przewodzilty im, biorgc na swoje barki cigzar przywoddztwa i
odpowiedzialno$ci moralnej. Ten stan rzeczy istniat jako odpowiednik 6wczesnych form
ustrojowych, ktéorych znamienng cecha byto to, iz Panstwo niewiele interesowalo si¢
zagadnieniem bytu sztuki i stosunkowo niewielki miato wplyw na ksztattowanie si¢ — tym
samym — kultury. W tych warunkach fotografika, tym bardziej jako najmlodsza ze sztuk,
niewielkie miata szanse rozwoju na wigkszg skale. Linia i cigglo$¢ punktow szczytowych

przebiegata do$¢ chaotycznie, brakto hierarchii wydarzen i nie byto koordynacji przejawow. Z

! Referat wygtoszony dnia 12. 12. 48 na zebraniu PTF, Oddziat w Lublinie



punktu widzenia uzyskanych osiggni¢¢ — abstrahujac od wysitku jednostek — stwierdzi¢
trzeba, ze mogty one by¢ liczniejsze 1 wigksze, szczegolnie wobec tak sprzyjajacych warunkow
technicznych i1 materialnych. W kazdym razie te ostatnie czynniki odegraty swoja role

motoryczna.

Przeobrazenia ustrojowe obecnych lat powojennych, przynoszace ze soba mozny
mecenat Panstwa, przyniosly tez fotografice nowa zupehlie er¢ bytu. I cho¢ wydatki z
fotografika zwigzane nikle s3 w stosunku do wydatkéw, jakie zwigzane sg z innymi sztukami,
daty one fotografice trwata podstawe mozliwosci wegetacyjnych. Tak pojety mecenat istotnie

spehit swoje zadanie.

Nie od razu jednak fotografika znalazta si¢ w zasiegu owego mecenatu Panstwa.
Przeby¢ musiala wpierw trudny okres peten wysitku tworczego i walki o uznanie 1 wlasciwg
pozycje w obrgbie owego mecenatu. Przeciw niej staty sity, do ktorych zaliczy¢ nalezy w
pierwszym rzedzie ignorancj¢ oraz niedocenienie mozliwos$ci fotografiki, jako swoistej sztuki
nowoczesnej, przedziwnie wigzacej w sobie kompleks zagadnien estetyki oraz zagadnien
najbardziej wspotczesnej techniki. Za fotografika — w rozgrywce — stat jej atut sztuki o
powaznym wachlarzu mozliwosci, sztuki interesujacej szerokie rzesze, szczegolnie mtodziezy,
przemawiat atut jej zrozumialosci w stosunku do mas, jej walor jako czynnika budzacego u
szerokich rzesz zainteresowania estetyczne i wprowadzajacego ksztatcaco i stopniowo w coraz
to wyzsze i trudniejsze zagadnienia plastyczne. Do sukcesu przyczynita si¢ tez walnie wytrwala
i twarda praca jednostek przodujacych, ktorych wypowiedzi slowne, obrazowe, pisane i
drukowane — nie pozostaty bez echa. Nie sposéb tu naturalnie mowic o sukcesie na wszystkich
frontach. Byt to tylko odcinek, problem znalezienia odpowiedniej pozycji w orbicie mecenatu

Panstwa. To zostato dokonane.

Stat si¢ fakt bez precedensu, ktorego wielowaznych dobrodziejstw wielu jeszcze nie
dostrzega 1 nie docenia. Zaistniata mozliwo$¢ stopniowego obejmowania i ulepszania form
wegetacyjnych fotografiki, stopniowej koordynacji przejawow z uwzglednieniem
podstawowych praw wolnej tworczosci jednostki — artysty, stopniowego wprowadzania tadu
w dziedzing, ktéra mie¢ go nie mogta z przyczyn od siebie niezaleznych, stopniowego
wprowadzania coraz to wyzszych form organizacyjnych, ktére umozliwityby jednostce
tworczej czy grupie ideowo-tworczej dogodne warunki pracy i okazje do godnego pokazu
wynikow pracy. Na tak krotkim, trzyletnim odcinku czasu, mecenat Panstwa wywart juz nawet

pigtno artystyczne, bo w atmosferg, ktora w latach 1937 1 1938 glosi¢ zaczeta wzmianki o



nudzie, powtarzaniu si¢ i przejedzeniu efektami — wnidsl ozywienie tworcze hastem
poszukiwan nowych form, czego skutkiem i efektem jest pracujaca dzi$ grupa awangardowa,

coraz to nowe wnoszaca wartosci artystyczne.

W trudnych warunkach powojennych Panstwo umozliwito tworcy pokazy krajowe i
zagraniczne prac i obecnie nie ma dziedziny fotografiki, w ktorej by Panstwo nie probowato
stanu polepszy¢ a wprowadzi¢ zupelny tad i1 trwala podstawg¢ na przyszto§¢ do pracy
jednostkowej 1 zbiorowej. Réwnoczesnie z ogdlnymi przemianami ideowymi, nurtujagcymi
dzisiejszy $wiat, Panstwo pragnie i w fotografice widzie¢ wyraz postepu, i obok pracy w
charakterze dotychczasowym spod znaku ,.,chmurka i drzewko” lub ,,drzewko i chmurka”,
bedacej witalng koniecznos$cia jako szkola estetyki, artyzmu i techniki — pragnie rowniez
pracy, ktora bylaby — z natury swej dyscypliny — obrazem przejawdw spotecznych ich
artystycznym widzeniem, interpretacjg artystyczng nowego pigkna, przewietrzonego i
nasyconego stoncem, radoscig i celowoscig. W ten sposob umiejetnosci zdobyte na ,,drzewku
i chmurce” stajg si¢ narzedziem do tworzenia wartosci spotecznych i w ten sposob otwieraja
si¢ przed fotografika nowe, niespodziewane dotychczas horyzonty, bogate w motyw i na dtugo
zasobne w tematyke potrzebng dla rozlicznych celow. W ten sposob artysta wchodzi w
posiadanie dzieta, na ktore jest zapotrzebowanie panstwowe i spoleczne, zapotrzebowanie

przynoszace w nastgpstwie korzy$¢ materialna.

JesteSmy roéwniez $§wiadkami rozwoju grupy awangardowej, tak chwalonego przez
wszystkich, ktorym szczerze lezy na sercu troska o postep w pracy estetycznej i tak ganionego
przez tych, ktorzy osiedli na mieliznie wygodnego konserwatyzmu. Nie przesadzajac
estetycznie 1 definitywnie wynikow pracy awangardy, przyznaé trzeba obiektywnie, iz
osiggnigcia sg wynikiem wzmozonej pracy tworcow, ze odbiegaja od dotychczasowego
szablonu ,,drzewka i chmurki” i Ze sg udang proba dzwignigcia fotografiki na wyzszy szczebel
r0ZWO0jowy, co jest juz zastugg — chocby jej odtam konserwatywny nie uznawat. Zakipiato w
swiatku fotografiki polskiej, zakipialo szczg$liwie 1 tworczo, bo alarm konserwatystow
podniecit awangard¢ do dalszych wzmozonych wysitkow, one za§ wplynely na zaspane
dotychczas jednostki tworcze i1 spowodowaty u nich nowa i inng aktywno$¢ oraz rewizje

dotychczasowych zakrzeptych form spod znaku rutyny.

Te i wiele innych przejawoéw dzieja si¢ na tle niezupetnego jeszcze zrozumienia ogotu
spoteczenstwa, ktore trzeba i nalezy stopniowo u§wiadamiac¢ czy to realnym pokazem dorobku

artystycznego odpowiednio, fachowo tlhumaczonego, czy tez przy pomocy akcji w stowie lub



pismie. Do tej sprawy nalezy przyklada¢ wage szczegdlna, bo jest ona jednym z warunkow
dalszego rozkwitu. W zwigzku z tym nalezy czuwac nad prasa, ktora posiada znaczng sile
oddziatywania i urabiania spoteczenstwa, a ktéra tylokrotnie juz data dowody swojej cudacznej
interpretacji naszych pokazow czy mysli. Przyjeto si¢ bowiem, ze kazdy czuje si¢ uprawniony
do pisania ,,fachowych” krytyk i sprawozdan. Polska, ktéra w sprawach porzadkowania spraw

fotografiki jest dzi§ Panstwem przodujacym, i t¢ kwesti¢ z czasem uporzadkuje.

To porzadkowanie jest obecnie jedng z gtownych cech fotografiki polskiej. Odbywa si¢
ono jednocze$nie na wielu frontach fotografiki i powoduje stopniowe scalanie si¢ i korelacje
faktow. Mija juz okres przypadkowych, nieprzewidzianych wystaw i pokazow, tak
utrudniajacy gospodarke budzetowa, orientacje w dorobku artystycznym, tudziez utrudniajacy
logiczng hierarchi¢ przejawdéw. Mija okres bezplanowej pracy zrzeszen, ktore dzigki
samodzielnej gospodarce i brakowi wytonionego sposrod siebie zarzadu gldwnego czestokroc
dublowaly prace, co roéwna sig¢ stracie sit, czasu i pieniedzy. Wlasciwa organizacja zrzeszen da
w nastgpstwie potencjal tworczy i materialny, pozwoli poréwna¢ wyniki artystyczne i
statystyczne, pozwoli wnioskowac i budowa¢ az po wlasny dom. To sg zadania, mozliwosci 1
perspektywy Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, jednoczacego pod swoim zarzagdem
ogobl, rzesze, bez wzgledu na kwalifikacje i stopien uzdolnienia artystycznego i technicznego
jednostki. Tutaj jasno przedstawia si¢ rola P. T. F., jako wychowawcy 1 nauczyciela, jako
popularyzatora i czynnika eliminacyjnego, jako $wietlicy i kuzni. W ten sposéb idea P. T. F.
nie ulegta umniejszeniu, w stosunku do szlachetnej swojej tyloletniej tradycji, a wrgcz nabrala
rumiencéw, mocy i horyzontéw. Sie¢ spowijajaca kraj umiejetnie i celowo nizana, wylowi

talenty i pomoze im do wybicia sig¢, co z kolei wzbogaci liczbg tworcow i dziel.

Niedostrzegalna dotychczas 1 inna w swoim typie rola Polskiego Zwigzku
Fotografikow, jako organizacji jednoczacej jednostki najbardziej zaawansowane —
powigkszyla si¢ ostatnio po przystapieniu do Rady Zwigzkoéw Artystycznych o nowa wartosc.
Zawazy to w nastepstwie dobroczynnie na ogélnej sprawie rozwoju fotografiki. Rola Zwiagzku
jest rola swoistag w ogolnej strukturze organizacyjnej fotografiki, jest tez uzupelnieniem braku
organizacji artystow najbardziej zaawansowanych. Prawdopodobnie juz za rok szerzej
omawia¢ bedzie mozna znaczenie 1 pozycje Zwigzku. W chwili obecnej jest on

predestynowany do zadan duzej wagi o znaczeniu krajowym i zagranicznym.

Konsolidacja P. T. F., ktdérej terminem ostatecznym jest dzien 1 stycznia 1949 r., nie

byla sprawag tatwa i nie przebiegata bez trudu. Wyniklo to z przyczyn natury prawnej,



nakazujacych poszczegdlnym zrzeszeniom wyzbycie si¢ osobowosci prawnej na korzys¢
calo$ci reprezentowanej przez Zarzad Gtéwny. Odezwaly si¢ tu i 6wdzie ambicje lokalne, jakie
nie mialy jednak znaczenia w zestawieniu z ideg ogdlnopolska, ktorej dobro jest dobrem
pierwszym. Nastepna faza, po pierwszym stycznia, wykaze poszczeg6dlnym Oddziatom P. T.

F., jak inna moze by¢ akcja, w ktorej celem gtownym jest dobro ogdlne.

Kilka zrzeszen na terenie kraju nie mogto przystapi¢ wylacznie i zasadniczo do P. T. F.
zracji swego zasadniczego przynalezenia do organizacji innej, jak np. Ymeca. Dla tych zrzeszen
pozostata tylko droga posrednia, a mianowicie jednoczesna przynalezno$¢ do P. T. F. Odegraty
tutaj role czynniki tak zasadnicze, jak fakt dwu statutow, jednoczesne zainteresowanie
cztlonkéw dwiema organizacjami, koniecznos$ci lokalowe. Byla to trudna sprawa do

rozwigzania. Rozwigzanie tymczasowe przynidst kompromis w poszczegolnych wypadkach.

Cata akcja fotografiki podlega kompetencji Ministerstwa Kultury i Sztuki, z wyjatkiem
spraw szkolnictwa, ktore podlegaja Ministerstwu O$wiaty. Naturalnie sprawy zwigzane z

zagranicg nalezg do decyzji Ministerstwa Spraw Zagranicznych.

Dalsze osiagnigcie, ktorym poszczyci¢ si¢ moze fotografika polska, to Sekcja
Tworczosci Fotograficznej Zaiks, sluzaca do ochrony prawa autorskiego. Zasluge powotania
do zycia tej Sekcji przypisa¢ nalezy Dyrekcji ZAIKSu, ktora podjela si¢ tej trudnej akcji, nie
posiadajac zadnych wzoréw ani realnych gwarancyj efektu wysitkow organizacyjnych i
wkladoéw. Obecnie, po roku istnienia Sekcji, mozna juz stwierdzi¢ zadowalajacy rozwoj,
obejmujacy teren catego kraju i rokujacy dalsza pomys$lnos¢. Na tym odcinku praca Sekcji
poszla od stawiania pierwszej cegietki. Z miejsca tez wylonily si¢ rozliczne trudnosci i zadania.
Sekcja opracowuje zakres calej fotografii, jak sprawy artystyczne, zawodowe, reportaz,
fotografi¢ naukowa itd. Nadal trwa rozpatrywanie, obserwowanie, i opracowywanie np.
cennika, jako sprawy tak zasadniczo waznej dla tych punktéw, w ktorych fotografia styka si¢
z sprawg honorarium. Poniewaz cennik musi nie tylko zawiera¢ materiat do§wiadczeniowy,
lecz réwniez uwzglednia¢ przewidywanie, przeto praca nad cennikiem posuwa si¢ powoli i
uzgadniana jest z odpowiednimi organizacjami wzglgdnie instytucjami zainteresowanymi.
Poza tym Sekcja pomaga w akcjach kulturowych i partycypuje w nich w granicach swoich
kompetencyj 1 mozliwosci. Na przestrzeni krotkiego okresu swego trwania okazata si¢ juz
bardzo pozyteczna dla pokaznej liczby autorow, ktdrzy jako czlonkowie Sekcji powierzyli jej

swoje trudne nieraz sprawy materialne. Stala si¢ tez ona przestroga dla eksploatujacych



fotografi¢, aby eksploatacja odbywala si¢ zgodnie z przepisami zawartymi w ustawie o

ochronie prawa autorskiego.

Na powyzszym tle omowi¢ trzeba z kolei prace tworcy. Mimo rézne trudno$ci
materiatowe tworcy wykazuja staly postgp artystyczny i techniczny. Poza swoja wlasciwg
praca zawodowa, poza swoja praca fotograficzng w czterech $cianach swego domu, biorg
czynny udziat w zyciu zbiorowym, ktore obok form towarzyskich przewiduje (i to w gltéwne;j
mierze) doksztalcanie przez wyktady i odczyty, wycieczki, wystawy, projekcje, dyskusje i
kontakty osobiste. Zebrania te dochodza do wysokiego poziomu i kazdy ma moznos$é
swobodnego wypowiedzenia si¢ na interesujgce go tematy. Wysoki jest procent mlodziezy,
biorgcej udziat w tych zebraniach i chlongcej z zaciekawieniem Zzywe stowo prelegentow i
dysputantow, czego przeciez zadna ksigzka da¢ nie moze. Czg¢sto zdarzaja si¢ dyskusyjne
starcia indywidualno$ci, ciekawe i tematycznie, i psychologicznie. Na szczegdlne podkreslenie
zastuguje fakt, ze tworca polski jest Swiadomy. Cata praca, zawarta w cyklach referatéw i akcji,
zmierza do ugruntowania tej §wiadomosci, poglebienia jej i poszerzenia. Juz mtodym adeptom
wykazuje si¢ btedy i mozliwosci bledow, wpaja si¢ poszanowanie praw estetyki, krytyczne
podchodzenie w ocenie do dzieta i zwraca si¢ uwage na wspotczynniki, warunkujace jego
powstanie. Stad wachlarz tematyczny akcji nauczania ma duzg rozpigto$¢ od elementarnych i
podstawowych wyjasnien natury technicznej az po skoncypowane zagadnienia i niuanse
estetyczne 1 psychologiczne. Oprocz tego — jako strony fachowej — podkresla si¢ coraz
zywiej konieczno$¢ pracy uzytecznej spotecznie, wykazujac jak rézne i znaczne jest na nig
zapotrzebowanie. W jakim stopniu tworcy zrozumieli wazno$¢ tych zadan, unaocznit ostatni
konkurs pt. ,,Praca robotnika i rolnika”, ktorego wyniki sa wigcej niz zadowalajace. Artysci
wykazali tu nie tylko skale swej umieje¢tnosci i talentu, lecz przede wszystkim inteligencje,
ktora umozliwita im wykonanie zadania okre§lonego — w stopniu tak zadowalajagcym. W
zwigzku z powyzszym przewiduje si¢ nastgpne tematycznie atrakcyjne konkursy z

odpowiednimi nagrodami.

Do prowadzenia pracy na poziomie konieczno$cig jest stale obcowanie z literaturg i
bibliografig krajowa i obcag — jako czynnikiem doksztatcajacym i porownawczym. Braki na
ten temat, poczatkowo znaczne, usungta mysl utworzenia centralnej ksigznicy fotograficznej,
ktéra rozpoczeta niedawno swoja dziatalno$¢ i rozwijajac si¢ w miare¢ rozrostu kontaktow z
bibliografig zagraniczng i potencjatem piSmiennictwa krajowego, zaopatruje coraz lepiej rynek
krajowy w potrzebne dziela. Tak samo laczno$¢ z prasa zagraniczng jest coraz zywsza. Z

drugiej strony — zrzeszenia wtasnym wysitkiem kompletuja ksiggozbiory dla uzytku swoich



cztonkéw. W ten sposob z czasem sie¢ biblioteczna pokryje kraj i przyczyni si¢ do szybszej

ewolucji jednostki w znaczeniu artystycznego i technicznego dojrzewania.

Jest wysoce prawdopodobne, ze w najkrotszym czasie powzigta zostanie decyzja na
temat planowania wystaw fotograficznych w kraju. Jak zreszta zazwyczaj i zagranica —
kwestia powstawania wystaw jest sprawa do$¢ nieuregulowang i sktadajace si¢ czgsto z
okolicznosci przypadkowych i szczesliwym trafem zbiegajacych sig. W chwili obecnej, gdy
koszt wystaw 1 pokazow przerasta skromne mozliwos$ci zrzeszen, gdy realizacja wystaw staje
si¢ zalezna prawie w zupelo$ci od subwencji — tego rodzaju stan utrudnia lub wrecz
uniemozliwia celowa gospodarke i caloroczne planowanie budzetowe. Dlatego jest w
opracowaniu plan wystaw, ktory uwzgledni sens i wazno§¢ wystaw, ich pomieszczenie w
czasie 1 wlasciwg hierarchi¢. To samo dotyczy konkursow oraz pokazéw okoliczno$ciowych,
tych ostatnich w przewidywaniu i uktadzie schematycznym. Powyzsze planowanie liczy¢ si¢
bedzie z potencjalem lokalnym wzgl. okregowym, dazy¢ bedzie do sprawiedliwego podziatu

mozliwosci artystycznego wypowiedzenia si¢ oraz zrealizuje metodg¢ eliminacji.

W okresie tworczosci powojennej chodzito w pierwszym rzedzie o wskrzeszenie
zniszczonego przez wojne potencjatu tworczego. W fazie nastgpnej tego okresu chodzito o
realne przyjécie z pomocg tworcom i1 samorzutnie powstalym organizacjom. Nastgpnie
pomysle¢ trzeba byto o wilasciwej organizacji, ktora speiniataby rozliczne swoje zadania.
Teraz, gdy zycie tworcze jest juz realne, trzeba z kolei wprowadzi¢ ta d pracymetody c z-
n e j, uwzgledniajacy jednak postulaty tworczosci (a co za tym idzie) i odbiorczos$ci
artystycznej. Szereg bowiem przejawOw nie jest jeszcze unormowany i1 nie przebiega
metodycznie — a pamigtac trzeba, ze jedna z podstaw sity trwatej, silty na przyszto§¢ — to
praca unormowana i rozwijajaca si¢ metodycznie. Tego wymagaja zatozenia logiki i pracy
dlugodystansowe;j. I tak jak poprzednie przej$cia fazy w fazg przebiegaly niepostrzezenie,
kierowane podang sugestia czy odpowiednio realizowanym projektem, tak i przej$cie obecne
przebiec musi niepostrzezenie i1 postawi¢ rzesze tworcéw w poczucie doskonalszej formy ich
bytu artystycznego. Tworca musi odczuwac, iz jest w nurcie wlasciwym, w wtasciwym miejscu
1 czasie, 1 spelnia wlasciwe zadanie ku zadowoleniu otoczenia i wlasnej satysfakcji. Musi miec¢
swiadomos¢, ze praca jego bedzie spotecznie uznana, fachowo oceniona i sprawiedliwie
nagrodzona. Musi powsta¢ ,,harmonogram” pracy. To s3 na miar¢ dzisiejszg istotne warunki
postepu. Nie znaczy to, iz wszystkie poprzednie fazy sg juz spelnione doskonale. Wymagaja
one jeszcze dalszej pomocy i szeregu ulepszen i poprawek — lecz istniejg juz realnie i sa

realnym szczeblem rozwojowym.



Ogoélnym dokumentem przemian i ich interpretacja stato si¢ jedyne polskie pismo
fotograficzne: ,,Swiat Fotografii”. Dzwignicte i zorganizowane na ryzyko i wysitkiem kilku
rak, przezyto dwuletni okres wydawniczy, przedktadajac dorobek 10 numerdéw o charakterze
artystycznym, naukowym, technicznym, dyskusyjnym, informacyjnym i kronikarskim. Idea
przewodnig byto postawi¢ pismo — w miar¢ mozno$ci — na wysokim poziomie. Redakcja
zdaza konsekwentnie do dalszych ulepszen, jak (w pierwszym rze¢dzie) konieczno$¢ czgstszego
wydawania kolejnych numeréw, usprawnienie dziatu informacyjnego (spod znaku ,,Redakcja
wie wszystko”), zacie$nienie wspoOlpracy z fotografika Zwigzku Radzieckiego oraz reszty
zagranicy, uwzglednianie tematu, dla poczatkujacych, podanego jednak w formie takiej, jakiej
czytelnik nie znajdzie w podrecznikach, ulepszanie szaty graficznej przy zachowaniu mozliwie
tej samej ceny za pismo. Czytelnik otrzymujacy pismo periodycznie nie traci z tego powodu
tak zwanego ,,serwisu”, poniewaz obje¢tos¢ pisma jest stale powigkszana i charakter kronikarski
zachowany $wiadomie. Merytoryczna opinia kraju i zagranicy o piSmie jest przychylna.
Artykuty naptywaja i zapewni¢ wrgcz mozna, iz czytelnik otrzyma material coraz bardziej

zréznicowany, wszechstronny i wartosciowy. Pismo istnieje dzigki statej pomocy Panstwa.

Ciekawe sg obserwacje nad dotychczasowym materialem konkursowym. W ramach
wewngtrznej pracy fotografiki konkursy stwarzaja naturalny, wzmozony i dynamiczny ruch w
ogbélnym procesie tworzenia przez swoja atrakcyjno$¢ tematyczng i finansowg. W parze z
konkursem idzie wielostronna i wielowazna dyskusja i komentarze oraz wzmozona praca
intelektualna, artystyczna i techniczna. Publiczno$¢ — w najlepszym razie — widzi tylko
gotowe wystawy, statyczny raczej wynik upostaciowany jako wystawa i raczej nie zastanawia
si¢ nad tym, jak wielkiej ilo$ci mozotu, zabiegéw i skupienia wystawa taka jest wynikiem.
Totez waga konkursu jest raczej po stronie tworczej, mniej po stronie odbiorczej. Dlatego na
konkursy ktas¢ nalezy szczegdlny nacisk i uwage, 1 szczegodlnie umieszczaé ich tematyke
wlasciwie w czasie, z uwzglednieniem postulatow chwili i jej kulisow. Konkurs moze mie¢
powodzenie — jak do$wiadczenie wykazuje — w wypadku, gdy jego zatoZenie jest ogdlng
potrzeba chwili, jest na ustach wszystkich, zyje pelnig aktualnosci, lub biegunowo przeciwnie
— jest niespodziewanym, nieledwie zagadka (atrakcyjng), jest zaskoczeniem, posiada
niedomowienia intrygujace wrazliwg dusz¢ twoércy 1 pobudzajace do komentarzy,
dopuszczajace ,,rewolucyjne” interpretacje. Musi by¢ posiewem ziarna nowej mysli. Tak
pomyslany konkurs daje znaczng przewage iloSciowa odpowiedziom bezwartosciowym, lecz
drobna ilo§¢ prac wyrdznionych daje utrudzonym organizatorom petni¢ satysfakcji oraz

ogbétowi temat do szlachetnych akademickich, niekonczacych si¢ sporoéw. Na tym tle tworza



sie¢ grupy, zajadle zwalczajace si¢ o racj¢ czy prawde czyjej§ tworczosci, 1 polemika wre od
matzenskiej sprzeczki w tramwaju poczawszy, az po dostojny areopag Komisji Opiniodawcze;j
w Ministerstwie Kultury 1 Sztuki skonczywszy. Tego nie daje nawet z fanfarami obwotana
wystawa. Naturalnie, jak na kazda wystawe, tak 1 na konkurs 95% prac przychodzi
,ekspresem” w ostatniej pot godzinie, co organizatorzy z reguty odchorowuja przysiegajac, ze
juz nigdy w zyciu zadnej imprezy nie podejma si¢. Reszta, 5% prac, przychodzi pot godziny
po terminie i swoja na domiar wysoka jako$cig dobija na wpo6t zywych organizatoréw. To tez

jest problemem fotografiki polskie;...

Przewidziane i opracowywane projekty tematyki Konkurséw na rok 1949 s3
zasadniczo w typie aktualnej tematyki spotecznej. Trzeba jeszcze rozpracowaé ich akcent
humanistyczny. Mozliwe jednak, Ze i z drugiej grupy tematycznej, to znaczy niespodziewanej
— jaki$ konkurs nastgpi. Bedzie on jednak chyba wylacznie dla uzytku artystycznego w kraju

1 istotne jego zadanie bedzie motoryczne.

W ramach bowiem pokazéw przewidzianych do wystania za granice, w pierwszym
rzedzie nalezy pokazac to wszystko, co §wiadczy¢ bedzie o atmosferze w kraju, o spotecznych
przeobrazeniach, co objasni realizacj¢ naczelnych haset chwili, co bgdzie obrazem aktualne;j
powszechnej mysli, wzglednie rewelacja tworcza dorobku jednostki, grupy czy zbiorowosci.
Wzgledy powyzsze dyktuja konieczno$¢ zwrotu autorom juz za granice wystanych i tamze
pokazanych prac (wystaw) i montaz wystaw nowych — naturalnie — na innych warunkach.
Prawdopodobnie na warunkach zakupu — o ile mys$l ta obustronnie (tzn. dla Panstwa i dla

autoréw) okaze si¢ korzystna i celowa.

Wkraczajac w zagadnienia wspotpracy z zagranicg, wyjasni¢ trzeba, iz zgodnie z
planem systematycznego rozwoju i podziatem na logiczne fazy rozwojowe fotografika polska
celowo i $wiadomie nie stosowala importu wystaw zagranicznych, zajeta odbudowa wiasng od
podstaw 1 w izolacji tej — precyzowaniem na przyszto$¢ swoich celéw 1 form istnienia. Tak
pomyslany okres bezimportowy przynidst realne korzysci wzmozonego rozkwitu na terenie
wilasnym i1 dat odpowiedni czas na rozpracowanie si¢ jednostkom wybitnym — czy to w
zakresie artystycznym, technicznym, naukowym czy organizacyjnym. Wprowadzanie w tym
okresi¢ czynnika obcego skomplikowatoby rdzne rozpoznania i zrdéznicowalo by wplywy,
uniemozliwiajac stworzenie wykresu czysto wlasnej tworczosci. Zastosowanie takiego zabiegu

byto koniecznoscig psychologiczng i dato w wyniku zwartos$¢ i logiczng oraz rzetelng wiare i



ufnos¢ we wiasne sity. Psychologiczny ten zabieg uzdrowit fotografike polska wstecz do

ostatnich lat przedwojennych wiacznie.

Wyzej opisane sprawy posiadaja swoja nadbudowe w postaci istniejacej Katedry
Fototechniki przy Politechnice we Wroctawiu. Ta od lat zaprowadzona katedra daje
przygotowanie wyzsze w zakresie technicznym i stanowi swego rodzaju dume polskiej
fotografii. Sg jednak jeszcze inne zagadnienia, ktorym trzeba réwniez takiej nadbudowy i
takiego uj¢cia naukowego. Stanowi to rzeczywiste, spontaniczne i ambitne dazenie fotografiki.
Rozwdj tej sprawy uzalezniony jest od woli i decyzji Panstwa, gdyz ludzi chetnych i
odpowiednich nie brak i praca rozwinetaby si¢ powaznie i1 pomyslnie. Juz dzi§ powiedzie¢
mozna, ze rzecz (w projekcie) przemys$lana jest wszechstronnie i gruntownie i odpowiednie
jest przygotowanie duchowe. Jest to stan, czekajacy na znak rozpoczgcia akcji. Z grubsza
traktujac 1 nie uprzedzajac wypadkow — uciele$nienie tej wizji widzi si¢ w projektowanym
Instytucie Fotografiki jako Sekcji Panstwowego Instytutu Sztuki, ktorej program jest juz w
fazie przygotowawczej — dyskutowany i obmys$lany. Wypowiedzialy si¢ na ten temat Sekcji
zasadniczo 1 podstawowe tegie umysly, aprobujac projekt jednogtosnie. Istnieje czas na
przemyslenie 1 kazdy dzien wzbogaca drzemiaca ide¢ o nowe doswiadczenie 1 wartosci. Jest to
problem trudny i zmuszajacy do skrupulatnego przygotowania w skupieniu. Wchodzi tu w gre

szczeg6lny akcent odpowiedzialnosci.

Niezaleznie od katedry wroctawskiej w kilku punktach przygotowuje si¢ dalsze osrodki
naukowo-badawcze czy artystyczne na stopniu wyzszym. Beda one jednak uzaleznione (w
odpowiednim czasie) w swoim zakresie i odpowiednio uzgodnione z dziatalnosciag Instytutu,
ktéry przeja¢ powinien zagadnienia centralne, a tylko poszczegélne dziaty lub problemy
pozostawi¢ do rozpracowywania innym o$rodkom. W ten sposéb uniknie si¢ powtarzania tej
samej pracy i cato$¢ przedstawiac bedzie zsynchronizowany i zestrojony program. W szeroko
zakrojonym programie Instytutu przewidziana jest dzialalno$¢: naukowa i1 badawcza,
artystyczna i techniczna, popularyzacyjna i propagandowa, wydawnicza, wspolpracy z krajem
1 za granicg 1 inne. Przewiduje si¢ rozpoczgcie pracy od matych rozmiarow i rozbudowywanie
jej w miar¢ rozwoju naturalnego. Ten system jest najpewniejszy — szczego6lnie w odniesieniu

do instytucji, pomy$lanej na dtugie lata dziatalnosci.

W ten sposob sprawy dzisiaj nietatwe do realizowania, jak np. sprawy wydawnicze
(Almanachy) — znajda stala swoja realizacj¢. Bedzie mozna realizowaé to wszystko, co

nawarstwia wzrastajace obecnie nasilenie ruchu fotografiki. Ruch ten bowiem zatacza szersze



kregi, anizeli zdolny zauwazy¢ postronny obserwator. Wida¢ to obiektywnie po stale rosnacych
kartotekach P. T. F. Trzeba tylko szeroki ten ruch uja¢ w nowy system celowej pracy, by nie
byt on marnowaniem cennego materialu fotograficznego, lecz pracowat z pozytkiem dla
Panstwa i spoleczenstwa. To jest sprawa wielkiej wagi, ktorej rozwigzanie jest mozliwe tylko
przez propagande krajoznawstwa, by w ten sposob zdoby¢ najbogatszy ilustracyjny materiat
informacyjnyl o kraju — az po wszystkie jego zakatki. Inicjator tej idei i jej niestrudzony
krzewiciel, prof. Jan Buthak, w najnowszej swojej pracy, napisanej obszernie i w sposob
najbardziej wspotczesny, przedstawia t¢ mys$l z calg finezja swego charakterystycznego stylu i
wykwintnego sposobu wypowiadania si¢; totez przyznaé trzeba zupelng racj¢ wywodom
profesora. Idea ta wynika sama, jako wniosek z doswiadczenia 50-ciu lat aktywnos$ci
fotografiki polskiej, z obecnego uktadu spraw i rozrostu ruchu fotograficznego. Przemawia za
nig prosta logika faktow i ciagle wzrastajace zapotrzebowanie Panstwa. Jest wigc ona ruchem
na wskro$ spolecznym i na wskro§ pozytecznym. Odpowiada réwniez wspodtczesnym
przestankom psychologicznym, gdyz trudno uwierzyé, aby wspolczesnego, nawet
poczatkujacego amatora, mogly dtugo bawi¢ bezmyslne ,,pamiatkowe” ciocie 1 przyjaciotki. I
wtedy wilasnie, w chwili takiej pierwszej wlasnej rewizji sensu poczynan, powinien zjawic si¢
wierny doradca — P. T. F. — 1 wskaza¢ amatorowi najwygodniejsze dlan ramy dziatalno$ci
krajoznawczej. Reszta, dalszy post¢p — przyjdzie sam. Zrodzg si¢ zainteresowania, odczucie,

wspoOtzawodnictwo.

Na tym tle niedwuznacznie ujawnia si¢ wielka i powazna rola P. T. F. Polskie
Towarzystwo Fotograficzne — to wielka sila rzesz, to najbardziej potrzebna praca zbiorowa,
to organizacja, ktora dzialalno$cia swoja wyku¢ powinna sobie szlachetng tradycje i
zdecydowany autorytet. Planowanie og6lne (az po Instytut) przewidzi takie formy wspotpracy
z P. T. F., by organizacji tej da¢ mozliwie wszelkie udogodnienia rozwojowe i otoczy¢ ja
szczeg6lng opieka. Pamigta¢ bowiem nalezy, iz bez P. T. F. nie ma przysztosci fotografiki
polskiej, cho¢by osiagnigcia garstki czynnych dzisiaj autoréw byly jeszcze wigksze, a catos¢

intensywniej subwencjonowana.

Stowa powyzsze niechaj beda okresleniem odpowiedzialno$ci moralne;j i spotecznej dla
przywodcow Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Niechaj uzmystowia im wagg roli, jaka
na siebie zechcieli przyjac, i niechaj stowa powyzsze pomoga do zacie$nienia wspotpracy w

organizacyjnych wewnetrznych ramach Towarzystwa.



Szkicowo potraktowane i skromne powyzsze wywody nie wyczerpuja w zupetlnosci
problemoéw wspotczesnej fotografiki polskiej. Poruszyly tylko te sprawy, ktore sa widoczne na
co dzien i dotycza mniej wigcej wszystkich zainteresowanych. Pomingty za$ celowo inne
jeszcze sprawy, jako niedojrzate do rzeczowego rozpatrywania, lub zbyt jeszcze ptynne. Ich

rozpatrzenie bedzie wtedy celowe, gdy nadejdzie odpowiedni czas i uktad sit wspotczynnych.

Warszawa, 10. 12. 1948 r.



