Opis bibliograficzny: Leonard Sempolinski, Przemowienie prezesa ZPAF L.

Sempolinskiego na otwarciu wystawy', ,,Fotografia”, 1954 nr 6, s. 2

Uwagi: tekst nieedytowany

Stowa klucze: socrealizm, schematyzm, wystawa, polityka, ikonografia produkcyjna

Tekst:

Zastosowanie aparatu fotograficznego do plastycznej wypowiedzi tworczej nie jest rzecza

prosta i fatwa.

W odréznieniu od innych technik plastycznych, artysta fotografik ma do pokonania
bezduszno$¢ soczewki optycznej i opanowanie procesOw technicznych w takim stopniu, aby
ostateczny wynik pracy, jakim jest obraz fotograficzny, nie byt lustrzanym, naturalistycznym
odbiciem rzeczywistosci, lecz wyrazal $wiadomie zamierzona wizj¢ plastyczng. Sztuka
fotograficzna, liczaca zaledwie okoto stu lat, przechodzita szereg etapow, metod i kierunkow,

réwnolegle zreszta do innych dziedzin sztuk plastycznych.

Fotografia dysponuje duzymi mozliwo$ciami warsztatowymi. Mozliwosci te byly 1 sa roznie
stosowane. Niektorzy tworcy, opierajac si¢ na wzorach malarstwa 1 grafiki, widzieli jedyna
droge rozwoju sztuki fotograficznej w usitowaniu nasladowania warsztatu malarza lub
grafika. Inni znowu, wychodzac z zalozenia, iz odr¢bno$¢ narzedzia pracy i tworzywa oraz
specyfika fotografii stwarza odrgbne mozliwosci wypowiedzi artystycznej, usituja
wypracowaé wlasny, fotograficzny warsztat dla swej tworczosci. Spoér ten, nie tatwy do
rozstrzygnigcia, trwa juz kilkadziesiat lat 1 jak dotad nie zostal zakonczony. Definicja istoty

sztuki fotograficznej — wymaga takze dokladnego przepracowania.

1TV Ogdlnopolska Wystawa Fotografiki.



Pomimo réznicy zdan i zaciektych bojow, tak jedni jak i drudzy potrafili stworzy¢ wiele dziet

warto$ciowych i nie przemijajacych.

Niezaleznie od zagadnien warsztatowych, fotografika polska w latach powojennych stangta

przed trudnym zadaniem dostosowania si¢ do ogélnych przemian spotecznych i kulturalnych.

Ze sztuki do$¢ kameralnej 1 uprawianej przewaznie amatorsko, przeznaczonej dla nielicznej
grupy milo$nikow, fotografika przeksztatcita si¢ w powazne narzgdzie masowego
oddziatywania 1 staje si¢ jedna z najbardziej spolecznie potrzebnych dziedzin sztuk

plastycznych.

Prosta i szczera, prawdziwa i przekonywujaca — fotografika bierze czynny udziat w budowie
nowej kultury. Droga nie byla latwa. Panujace w okresie migdzywojennym i w pierwszych
latach po wojnie destrukcyjne, kranhcowo formalistyczne kierunki w sztuce, odbity si¢ 1 w

fotografice.

Nowy ustroj spoteczny stworzyt nowego odbiorcg, nowe potrzeby spoteczne i musiat

stworzy¢ rdwniez nowe problemy tworcze.

Artysta stangl przed trudnym zadaniem przeksztalcenia swej sztuki w oparciu o metodg
realizmu socjalistycznego. Nie dla wszystkich tworcow to zadanie byto proste i zrozumiate.
Niejeden twoérca, w oparciu o nie przemyslane wskazowki, usitowal dostosowaé si¢ do
czynionych mu sugestii i widziat dzieto sztuki jedynie w temacie produkcyjnym, pokazanym
wyraznie i ostro. Rzekomym ideatem metody realizmu socjalistycznego mial by¢ fotogram
naturalistyczny, obrazujacy robotnika koniecznie przy pracy, najlepiej za$ z topata, kielnig lub

mlotem.

Nie negujac bynajmniej potrzeby takiej fotografii dla celow informacyjnych, rzetelny artysta
nie mogt si¢ pogodzi¢ z tak pojeta tworczoscig. Uproszczona recepta twierdzita bowiem z
calg powaga, ze dzieto sztuki winno si¢ sktada¢ jedynie z tresci i formy, najlepiej w proporcji
50% tresci 1 50% formy. O sktadnikach estetycznych 1 artystycznych, decydujacych o

warto$ci utworu nie moéwiono, jako o rzeczach zupekie oderwanych i abstrakcyjnych.

Artysta, wobec takich wskazoéwek, nie widzac innych, szerszych mozliwo$ci przekazywania
pasjonujacych go zamierzen tworczych — wpadat w szablon 1 schematyzm, a w koncu w

zniechecenie.



Nic dziwnego, ze tak pojeta metoda realizmu socjalistycznego przyczynita si¢ do splycenia
sztuki fotograficznej. Tworzono wprawdzie mniej lub wigcej udane fotografie, lecz byly one

w wickszo$ci pozbawione powazniejszych wartosci artystycznych.

Stopniowo jednak, na podstawie szeroko przeprowadzanych dyskusji i dociekan osobistych —
nastgpita poprawa na odcinku naszej sztuki. Nalezy stwierdzi¢ bezstronnie, ze fotografika

byta jedng z pierwszych dyscyplin plastycznych, jesli chodzi o wyniki pracy tworcze;j.

Swiadomy celu artysta rychto odrzucit balamutne, ewangeliczne pseudo-dogmaty
niefortunnych mentorow i opart swa tworczo$¢ na wnikliwej obserwacji otaczajacego go

$wiata 1 zjawisk, zachodzacych w naszym zyciu spotecznym.

Metoda realizmu socjalistycznego przestaje by¢ straszakiem, a staje si¢ coraz bardziej metoda
znakomicie poszerzajaca zakres wypowiedzi artystycznej, o ile tworca potrafi dostatecznie
wniknaé w gleboki sens zachodzacych przemian. Nurtujgce nas sprzecznos$ci i watpliwosci
zostaly naswietlone w dyskusjach i uchwatach II Zjazdu Polskiej Zjednoczonej Partii

Robotniczej i omoOwione bardziej szczegdélowo na XI sesji Rady Kultury i Sztuki.

Nie watpimy, ze poruszone na II Zjezdzie pasjonujace kazdego tworce zagadnienia,
przyczynia si¢ do bardziej rzeczowego zrozumienia realizmu socjalistycznego zaréwno przez

tworcow jak i odbiorcow.

IV Ogo6lnopolska Wystawa Fotografiki jest przegladem dorobku fotografikow polskich w

ubieglym roku i pokazem szeregu prac, wykonanych w latach poprzednich.

Wystawa obejmuje szeroki wachlarz tematyczny i warsztatowy. W odréznieniu od ostatnich
pokazow, obecng wystawe cechuje wigksze wyrOwnanie poziomu artystycznego i bardziej

szczere podejscie do tematu.

Arty$ci polscy, obrazujac pigkno nowego zycia, nie poprzestaja na suchej i bezdusznej
fotograficznej informacji ilustracyjnej. W wielu pracach wyraznie wida¢, ze fotogramy

powstaly z szczerej pasji tworczej i istotnych przezy¢ osobistych.

A tylko takie dziela moga wzruszy¢ odbiorce, wiasciwie spetni¢ swe zadanie spoteczne i

umocni¢ pozycje sztuki fotograficznej.



