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Tekst:

W  Flaubertowskiej ,,Education sentimentale” spotykamy ciekawy typ cztowieka o
niewatpliwych impulsach tworczych, ale pozostajacego w ciagltej walce z soba, w wiecznem
poszukiwaniu wilasnego stylu, rzeczy, ktérej w dostatecznej mierze nikt nie dobywa. Artysta
Flaubertowski przez uwielbienie renesansu wloskiego, malarstwa impresjonistow francuskich,
malarstwa rewolucyjnego, religijnego, wreszcie dochodzi w swoim niezadowoleniu z siebie

do tego, ze zostaje... fotografem.

Rzecz dzieje si¢ w poczatkach drugiej potowy wieku dziewigtnastego, kiedy taki krok byt
naprawde ryzykowny, niemniej dla nas obecnie bardzo ciekawy. Mnozony do

nieskonczonosci, jak gdyby przybierajacy na sile, jeszcze dzisiaj daje si¢ zaobserwowac.

Wigksza polowa talentow przybywajacych fotografice, to wiasnie ludzie z pod znaku

flaubertowskiego artysty.

Aby rzuci¢ nieco $wiatta na dzisiejszy stan rzeczy, musimy si¢gna¢ do tych czasow, kiedy to
kilku entuzjastéw w oknie §wiata odwazylo si¢ wystawi¢ twierdzenie, ze fotografja istnieje
nie tylko jako wynalazek techniczny, ale w pofaczeniu z talentem tworczym pozwala na
artystyczne wypowiadanie si¢; jest sztuka na rowni z malarstwem czy grafika. Twierdzenie
poparte wspaniatymi dowodami na pozycji raz zaatakowanej stalo si¢ zwycigstwem, liczba

nowych talentow stale wzrastala, przyjmowana entuzjastycznie do grona wyznawcdéw nowej



sztuki, przyjmowana prawie bezkrytycznie, thumaczona tym entuzjazmem, z jakim zdarza si¢

nam przyjmowac rzeczy pigkne i nowe...

I tutaj potowa przybywajacych, mogta z calg pewnoscia wykaza¢ si¢ zamagazynowanym
elementarzem innych sztuk plastycznych w glowie, 1 chociaz fakt ten nie stuzyt im za prawo
wstepu w szeregi fotografikow, to jednak nie pozostat bez dalszego wptywu na ich prace
fotograficzng. Taki nowoprzybywajacy, odtracony ubocznemi zreszta wzgledami od
malarstwa czy grafiki, bioragc z caltym zapalem poczatkujacego narzgdzie fotograficzne do
reki, wszystkie swoje impulsy tworcze zwigzat juz tak dalece w swoich poprzednich
zainteresowaniach ze sposobem wypowiadania si¢ tamtych sztuk, ze nigdy juz malarskiego
spojrzenia nie odmieni na jakze odrgbne spojrzenie fotograficzne. Swojego punktu widzenia

nie bedzie umial uzgodni¢ z notatkami swego objektywu.

Z takiego duchowego nieporozumienia mi¢dzy nim a objektywem musial powsta¢
[pokutujacy bynajmniej nie na chwale fotografiki — skutek. To, czego w zmaganiach
narzgdziem nie mogl osiagnaé dla zupelnego wypowiedzenia si¢ nasz nowy entuzjasta, to
musiat dopelni¢ sposobami zupehie niefotograficznemi, by tylko wizja jego (malarska) nie
utracita niczego w koncowym efekcie swej materializacji. Otowki, kredki, techniki
szlachetne, pendzel jako narze¢dzie tworzace obraz — staly si¢ konieczne tam wszedzie, gdzie

fotografja z opisanego nieporozumienia, byta i podobno jest niedoskonata.

To jest moze nieco przesadne, ale przeciez historia fotografiki notuje takie wtasnie przeskoki
z jednej ostateczno$ci w druga. Guma wielobarwna daje w zaleznosci od stosunku uzytych
warstw 1 nawarstwien tak pigkne zludzenia najSwietniejszych prac malarskich czy

graficznych. W dzietach fotografiki tak czesto podziwiamy piekny, graficzny wyglad...

Fotografik, o malarskiem spojrzeniu na §wiat i ludzi, to pierwsza potowa rozdwojenia mysli i

pogladow na istotg sztuki fotograficzne;.

Roztam zarysuje si¢ wyrazniej, jesli siegniemy do nowszych czaséw, kiedy udoskonalenia
techniki fotograficznej, ktére dawniej absorbowaly bez reszty mysli fotografikow, odpadly
juz zupetie i pozwolily zwréci¢ sie¢ do glebszych zagadnien: do filozofii sztuki, jakby

powiedzieli uczeni.

Estetycy rozpoczeli poszukiwania za najistotniejszym wyrazem sztuki fotograficznej;

prawdziwego, nie opartego na zadnych wzorach stylu.



Tayloryzm w produkcji przyboréw fotograficznych wplynat materjalnie na olbrzymi rozwdj
ruchu amatorskiego, wplynal nan réwniez duchowo. Sto zdj¢¢ na jednej tasmie minjaturowe;j
kamerki, to zbyt kuszaca przyjemno$¢ dokonywania zdjg¢ w jak najwickszej ilosci.
Pragnienie takie wyklucza indywidualne traktowanie poszczegdlnego zdjecia. Nie pozwala
mysle¢ tworczo. Z takiej amerykanizacji pigknej umiejetnosci fotografowania, gdzie
nieprzemys$lany temat, przypadkowos¢ pracy stwarzaja zdjecia tak bardzo mechanicznie
rzeczowe, czysto rejestracyjne, z tego powstaja nowe prady w fotografice: rodzi si¢ ,,nowa
rzeczowos¢”, traktujaca $wiat ludzi i przedmioty z powierzchowng bezmys$lnoscia. Maty
temat — duzy obraz. Do fotografiki przekrada si¢ efekciarstwo w rodzaju amerykanskiej
reklamy prasowej. Z punktu centralnego — pomijam geografj¢ — promieniuje nowa

rzeczowos¢ w §wiat sztuki i tam osadza si¢ silniej, gdzie natrafia na... proznig.

Ze jednak i na reszte nie zostaje bez wptywu, na to dowodem druga potowa zagadnienia,
gdzie ideatem, o ktory walczy si¢ stowem i pismem, jest najwierniejsza fotografja,
mechaniczne podobienstwo, kopja nietknigta olowkiem czy kredka, nawet w stosunku do
plam powstalych z uszkodzenia technicznego. A przeciez wierne odtwarzanie rzeczywistosci

jest zaprzeczeniem sztuki.

Fotografji z racji jej zadan technicznych narzuca si¢ z calg sila realizm. Nie realizm w
oddawaniu wrazen, ale gorzej: w mechanicznem kopjowaniu spostrzezen. Na tem za$ nie
konczy si¢ ani zaczyna artysta. Fotografowanie spostrzezen staje si¢ zwykla rozrywka bez

glebszego znaczenia. Wyklucza sztuke.

Podsumowaniem ,,walki dwoch §wiatow” w Fotografice okaze si¢ zupelny brak pozytywnych

rezultatéw tak jednej, jak i1 drugiej strony.

Niezasklepianie si¢ fotografiki w dotychczasowych wymiarach, pozwoli poruszy¢ mysl w
kierunku odkrywania nowych tajemnic widzenia, tajemnic zakletych w krysztalowym

wnetrzu naszego objektywu.

Tam odnajda si¢ nowe wartos$ci, niezapozyczone z obcych wzoréw, bedace zaprzeczeniem

ideatow, o ktore dzi$ prozno walczg dwa wojujgce Swiaty w Fotografice !).

! Powyzsza teza odchyla sie do$¢ wyraznie od ogolnych wytycznych naszego Almanachu, tem chetniej jednak
udzieliliSmy glosu p. Hoffmanowi w mysl zasady ,,audiatur et altera para”.

Ale ta bezstronno$¢ uprawnia nas do zwrdcenia uwagi czytelnikow na ryzykowno$¢ niektorych twierdzen
autora. Fotografika, poddana kanonom estetycznym plastyki, miata podlug niego wykazaé ,,zupelny brak
pozytywnych wynikow”. pomijajac fakt, ze ta fotografikg zyto duchowo cate dwa pokolenia artystow, sadzimy,



ze gdyby jej zdobycze ograniczaly si¢ tylko do nauczenia setek ludzi porzadnego komponowania obrazu, to juz
to jedno stanowitoby powazny tytut do zashugi w przesztosci i do poczesnego miejsca w przysztosci.
Odkrycie ,tajemnic, zaklgtych w krysztalowem wnetrzu objektywu” ma wytworzy¢ ,,nowe wartosci, bedace
zaprzeczeniem ideatdéw” zarowno fotografiki, jak fotografii ,.czystej” (neorealistycznej). Staba strona tego
picknego powiedzenia polega na jego metnosci. Tajemniczo$¢ ,krysztalowego wnetrza objektywu” nie
przeszkadza autorowi twierdzi¢ kategorycznie, ze odkrycie tej tajemnicy pdjdzie po linji nowej, zaprzeczajacej
kierunkom dawnym wszelkiej wartosci. Brak jakiegokolwiek scharakteryzowania ,,nowych warto$ci” przysziej
fotografiki pozbawia jej zapowiedz mocy dowodowej i nadaje jej cechy ogolnika, ktory nie przekonywa.

(Przyp. redakcji)



