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1. Uwagi o socjalistycznej tresci

Okresliwszy pokrotce w dotychczasowych rozwazaniach specyfike fotograficznych srodkow
formalnych') mozemy przystapi¢ do glownego zadania obecnej dyskusji, a mianowicie do

naszkicowania drog, ktore moga fotografike doprowadzi¢ do realizmu socjalistycznego.

Na wstepie celowym bedzie okresli¢, cho¢by najogdlniej, pojecie realizmu w ogole i realizmu
socjalistycznego w szczegolnosci. Ta dawka abstrakcyjnych definicji begdzie niezbyt moze
atrakcyjnym, lecz niezbednym $rodkiem zapobiegawczym przeciw ewentualnym

nieporozumieniom w toku dalszej analizy.

Realizm jest to taka postawa tworcza, ktdra przyjmujgc istnienie niezaleznej od naszej
$wiadomosci 1 poznawalnej przez nas rzeczywistosci obiektywnej, zmierza do rozumowego
odnalezienia i odzwierciedlenia w dziele sztuki jej cech istotnych. Poniewaz rzeczywisto$¢ ta
jest materig znajdujaca si¢ w nieustannym ruchu rozwojowym, te cechy istotne nie sg czyms$
stalym 1 niezmiennym, lecz sg rodzajem wektoréw wskazujacych kierunek tego ruchu. Takie
zjawiska, ktore ten kierunek rozwoju wskazuja, nazywamy zjawiskami dla niego typowymi.
Poniewaz zasadniczym przedmiotem odbijanym przez sztuke jest cztowiek w catoksztalcie
swych stosunkéw z innymi ludzmi i $wiatem zewng¢trznym — realizm w sztuce zmierza do
odzwierciedlenia w swoich dzielach, jak to okreslit Engels, ,,typowego czlowieka w typowych

warunkach”. Na réznych etapach dialektycznego rozwoju stosunkéw  spoleczno-

1 Fotografia” zesz. 5/55 str.2-3.



ekonomicznych ludzkos$ci i zwigzanej z nim nadbudowy, realizm przybierat rdzne historyczne

postacie, jak np. realizm renesansowy, mieszczanski realizm krytyczny itp.

Formg historyczng realizmu wynikajaca z obecnego uktadu stosunkéw spoleczno-
ekonomicznych jest realizm socjalistyczny. Podstawowym jego postulatem jest ,,prawdziwe,
historycznie konkretne przedstawienie rzeczywistosci w jej rozwoju rewolucyjnym,
umiejetnos$¢ dostrzegania w zalgzkach i kietkach nowych tych elementéw, do ktorych nalezy
przyszto§¢. Prawdziwos¢ 1 historyczna konkretno$¢ artystycznego odzwierciedlenia
rzeczywisto$ci winny si¢ taczy¢ z zadaniem ideowego przeobrazenia mas pracujacych, ich

wychowania w duchu socjalizmu *2).

Dzieto realizmu socjalistycznego powinno zatem odzwierciedla¢ wszystkie te przemiany, ktore
socjalizm wywotuje w otaczajacym nas §wiecie, a zwlaszcza w psychice ludzi i stosunkach
mi¢dzy ludzmi oraz pokazywaé dalszy jego kierunek rozwojowy, a wigc posiadaé tres¢
socjalistyczng. Poniewaz tresci poznawcze, ktdre niesie z sobg socjalizm sg odkrywcze i nowe,
forma tych dziet powinna by¢ réwniez odkrywcza i nowatorska. Socjalizm jest dziedzicem
wszystkich postepowych osiagnig¢ kultury poszczegdlnych narodow, artys$ci przeto w swej
tworczo$ci powinni nawigzywac¢ do dziedzictwa kulturalnego swych narodow, a zatem forma

ich dziet powinna by¢ narodowa.

Te stenograficznie nakreslone podstawowe postulaty realizmu socjalistycznego brzmig jasno,
zrozumiale 1 wydaja si¢ czym$ oczywistym. Niestety, ta prostota i jasno$¢ odnosi si¢ tylko do
ich najogoélniejszego sformutowania. Natomiast zastosowanie ich w konkretnym procesie
tworczym poszczegdlnych galezi sztuki, a wiec w fotografice, taczy si¢ z niestychanymi

trudno$ciami.

Daleki jestem od przepisywania sobie zdolno$ci poprawnego rozwigzania tego zagadnienia;
uwagi moje zmierzaja jedynie do tego, by przez wykazanie btgdow w dotychczasowych
probach rozwigzania nakres$li¢ hipotetyczne drogi dalszych poszukiwan. Jestem zreszta
przekonany, ze ostatnie stowo bedzie tu nalezalo nie do krytykow, lecz do tworcow, jezeli
dopiero wartosciowe dzieta fotografiki odpowiadajace w peilni postulatom realizmu
socjalistycznego wskaza wlasciwa droge lub przynajmniej jedng z takich drég od teorii do
praktyki. Dlatego tez dobrze bedzie, jesli krytyka zastosuje tu prastarg zasad¢ medycyny:

primum non nocere.

2 Krotki stownik filozoficzny” pod redakcjg M. Rozentala i P. Judina ,Ksigzka i Wiedza” rok 1955, str. 574.



Proba teoretycznego okreslenia drogi od postulatow realizmu socjalistycznego do praktycznej
tworczos$ci, ktora odegrata bardzo powazna i niestety raczej niefortunng role¢ w praktyce
pierwszego pigciolecia rozwoju realistycznej fotografiki s rozwazania estetyka radzieckiego
Jurija Jekielczyka ogloszone w roku 1952 w ,,Swiecie fotografii”. Przypomnijmy sobie jego

wywody:

,Osobliwos¢ fotografii jako sztuki, jako sposobu przedstawienia rzeczywistosci okresla
zdolno$¢ jej do najbardziej prawdziwego a czesto 1 dokumentalnego przedstawienia ludzi i
przedmiotow, zdarzen i zjawisk wspotczesnej rzeczywistosci. Posiadajac zdolno$¢ utrwalania
zdarzen w chwili ich dokonywania si¢, fotografia jako sztuka odtworcza nabiera na skutek tego

specjalnych zalet, ktdre nie s3 wlasciwe Zzadnej ze sztuk plastycznych.

Na umiejetnosci spostrzegania ideowo-politycznego znaczenia tego lub innego zjawiska, albo
wydarzenia rzeczywistosci, znalezienia mu odpowiedniej artystycznej formy (o$wietlenie,
uktad przed obiektywem, charakterystyczny nastrdj), ktora by doprowadzita jego istote do
$wiadomosci widza — polega sztuka artysty fotografa ” 3). , Artysta powinien dostrzec i
oddzieli¢ w prawdziwym zyciu zjawiska najbardziej wyraziste i typowe, wysoka forma
artystyczna uwolnieni je od pierwiastkow przeszkadzajacych dostrzeganie, wyodrgbni z nich
to co najbardziej istotne, stwarzajac tym samym artystyczne uogolnienie w granicach jego
konkretno$ci i dokumentalnosci. Sita sztuki fotograficznej i zasadnicza odrgbnos¢ jej od innych
sztuk plastycznych polega witasnie na jej zdolnosci do dokumentalnego przedstawiania realnej

rzeczywisto$ci w jej najbardziej typowych przejawach ).

Trudno doprawdy w tak stosunkowo krotkim wywodzie zmie$ci¢ wigksza ilo§¢ bledow.

Przeczytajmy sobie ten tekst jeszcze raz uwaznie i po kolei.

Dlaczego osobliwoscia fotografii jest ,,zdolno$¢ do najbardziej prawdziwego przedstawienia
ludzi i przedmiotdw, zdarzen i zjawisk wspoélczesnej rzeczywisto$ci?” W czym fotografia

przewyzsza tu np. malarstwo?

Poglad taki mozliwy jest przy zatozZeniu, przyjmujagcym za cech¢ prawdy w dziele plastyki,
przedstawiajacej jak najwierniejsze odtworzenie wygladu jego przedmiotu. Jest to oczywisty
falsz. Starozytny most w Arles wielokrotnie malowany przez Van Gogha jest prawdziwszy na

tych obrazach, mimo znacznych odchylen, w wiernym przedstawieniu wygladow, niz na

3 Swiat fotografii” zesz. 26/52 str. 4.
4 Swiat fotografii” zesz. 27/52 str. 4 5.



fotografii. Fotografia najzdolniejszego nawet aktora ucharakteryzowanego na kroéla Batorego z

obrazu Matejki bedzie zawsze mniej prawdziwa od postaci namalowanej przez mistrza.

Gdyby miernikiem prawdy obrazu byla wierno$¢ zarejestrowania wygladu przedstawionych
postaci lub przedmiotow, to szczytem realizmu bylaby fotografia kolorowa, ktoéra na razie
trudno jeszcze zaliczy¢ do sztuki, a bardziej jeszcze kolorowy obraz w fotoplastikonie, ktory
do sztuki juz na pewno nie nalezy. Po wtore, aparat fotograficzny przy zapewnieniu
odpowiednich warunkow zdjecia, jak ustawienie kamery, czas nas§wietlania itp. bedzie zawsze
wiernie odtwarzat wyglad fotografowanego przedmiotu, a zatem przy przyj¢ciu wspomnianego

zatozenia bedzie go zawsze odtwarzal najprawdziwiej, co jest oczywistym nonsensem.

IdZmy wigc dalej. Metoda szukania i odtwarzania zjawisk typowych proponowana przez
Jekielczyka wskazuje, ze przez odzwierciedlenie typowosci przez dzieto fotografiki rozumie
on plastyczng rejestracj¢ zdarzen typowych. Kto by w to watpil niech przeczyta nastepujacy
ustep jego rozwazan i skojarzy go z przytoczong juz uwaga, ze szczeg6lng zaletg fotografii jest

zdolnos$¢ do utrwalania zdarzen w chwili ich powstawania:

,Fotografia nie ogranicza si¢ do zimnej, nierealnej rejestracji tego lub innego zjawiska

rzeczywisto$ci. Wybor tematu i chwili zdjecia same przez sie stajg sie momentami ).

Stanowisko to prowadzi do dwodch btedow, ktore wyrzadzity naszej plastyce, a zwlaszcza
fotografice, wiele niepowetowanych szkdéd, a mianowicie do stworzenia hierarchii tematéw i

do pomieszania pojecia tematu z poj¢ciem tresci dziela.

Jesli droga do odzwierciedlenia typowosci jest samo tylko plastyczne utrwalenie zdarzen, to o
typowosci tej rozstrzygaé bedzie okoliczno$¢, czy zdarzenie jest typowe dla rozwoju
socjalizmu, czy nie, A wigc decydowac bedzie tematyka dziata. Z natury rzeczy powstanie
woOweczas hierarchia tematdéw, na ktorej szczycie bedzie si¢ znajdowaé tematyka zwigzana z
walka klasowga proletariatu, ré6zne zdarzenia charakterystyczne dla ustroju socjalistycznego, a
na dole znajda si¢ tematy, w ktorych zdarzen w ogole nie ma, jak pejzaze, martwe natury i akty,
portrety za$§ beda mogly pretendowaé do realizmu socjalistycznego tylko wowczas, gdy
przedstawia¢ beda bojownikdéw o socjalizm, przodownikdw pracy, a przynajmniej robotnikow
lub chtopéw. Te wnioski brzmig dzi$§ dos¢ zabawnie, ale jeszcze nie tak dawno postulaty takie

stawiano tworcom zupelnie na serio.

5, Swiat fotografii” zesz. 27/52 str. 4.



Te falszywe wnioski i postulaty wyplywaja z bledu znacznie glgbszego, a mianowicie z
pomieszania pojecia tematu z poj¢ciem tresci. Z wywodu Jakielczyka wynika, Zze o tym, czy
tre$¢ dzieta fotografiki jest socjalistyczna, decyduje zwigzek tematu z socjalizmem. Blad ten
pokutowat w pierwszym pigcioleciu walki o realizm socjalistyczny we wszystkich dziedzinach
naszej sztuki, a najwigcej chyba szkod wyrzadzit w plastyce. Temat dziet sztuki to nic innego
niz okreslenie, jaki fragment rzeczywisto$ci zostaje odzwierciedlony w dziele sztuki. Tre$¢ jego
natomiast to caloksztalt przezy¢, a wiec caty zespdt wrazen, wyobrazen, wzruszen, procesow
mys$lowych itp. wyznawanych przez odbiorc¢ przy kontakcie z tym dzietem, ktory to zespot w
pewien sposob okresla stosunek tego odbiorcy do rzeczywistosci, albo go od niej odrywa, albo
tez, jak w realizmie, pozwala mu glebiej wniknag¢ w prawa nig rzadzace. Jasnym jest, ze
bogactwo 1 warto$ci poznawcze tresci nie zalezg od samych tylko zmystowo postrzeganych
wlasciwos$ci przedmiotu dziata, a wigc w fotografice od jego wygladu, lecz od sposobu w jaki
ten przedmiot odbil si¢ w $wiadomosci artysty, jaki wywolal w niej zespot wrazen, wzruszen i
uogodlnien poznawczych i jak artysta wyrazit go za pomocg srodkow formalnych. O tresci dzieta
sztuki decyduje zatem nie to co si¢ odbija w §wiadomosci artysty, lecz to, jak si¢ odbija i jak

artysta nastepstwa tego odbicia utrwalil w towarzystwie swego dziela.

Gdybysmy za Jekielczykiem przyjeli, ze o socjalistycznej tresci dziata fotografiki decyduje
samo utrwalenie wygladu zdarzen zwigzanych z socjalizmem, popehiliby$my nastgpujace

btedy:

Po pierwsze: musieliby$my przyjaé, ze samo wzrokowe postrzeganie takiego zdarzenia moze
wywolaé glebokie przezycia i wiodace do socjalizmu uogdlnienia poznawcze. Oczywiscie,
zdarzajg si¢ przypadki, ze sam widok jakiego$ przedmiotu wywotuje giebokie wzruszenie. Jesli
kto§ po dwudziestu latach oglada drzewo, na ktorym w mtodosci wyryl inicjaly swojej
ukochanej, to sam widok tego drzewa moze go wzruszy¢, ale tylko jego. Dla wszystkich innych
bedzie to zwykle drzewo w dodatku oszpecone i nie wywota glebszych przezy¢. Gdybysmy
jednak mozliwos¢ te przyjeli za zasadge, to o oddziatywaniu dzieta sztuki, a wigc rowniez o jego
zdolnos$ci ideowego przeobrazania zdecydowataby nie tres¢ dziela, ale tre$¢ psychiki odbiorcy.
Sztuka wowczas bylaby niepotrzebna, a wszelkie rodzaje plastyki przedstawiajacej, a wigc

réwniez fotografiki, zastapitaby znakomicie kronika filmowa.

Po drugie: stanowisko Jakielczyka ogranicza do minimum rol¢ samej tworczo$ci fotografika.
Po to, by dostrzec charakterystyczne dla socjalizmu zdarzenie i utrwali¢ je plastycznie na

zdjeciu, wystarczaja umiejetnosci dobrego fotoreportera.



Jesli zatem porzucajac te bledne drogi uznamy, ze o wartosci poznawczej 1 bogactwie tresci
dzieta sztuki decyduje nie jego przedmiot okreslony przez temat, lecz bogactwo i warto$¢
poznawcza przezy¢ artystow zwigzanych z tym przedmiotem, latwo zauwazymy, ze
zagadnienie tematu stanie si¢ wowczas sprawg drugoplanowg. Kazde zjawisko rzeczywistosci,
a nie tylko zdarzenia charakterystyczne dla walki o socjalizm czy dla jego budowy, mozna
przezywac socjalistycznie, to jest uogoélniaé w sposdb odzwierciedlajacy istotne kierunki

rozwojowe socjalizmu.

Przyznajac, ze nie mozna miesza¢ poj¢¢ tematu i tresci i ze temat nie decyduje o bogactwie i
warto$ci treSci nie mozemy jednak wpada¢ w druga ostateczno$¢ i odmawia¢ tematowi
jakiegokolwiek wptywu na tre$¢. Spotykamy tu dwa warianty: przy tematach
charakterystycznych dla walki o socjalizm i dla jego budowy, niewatpliwie tatwiej niz gdzie
indziej napotka¢ mozna zagadnienia ideologiczne. Zalet¢ t¢ neutralizuje jednak nie mniejsza
tatwos$¢ do poddania si¢ pokusie biernego zarejestrowania tych zagadnien bez proby ich
tworczej, a zwlaszcza poznawczej interpretacji, co, jak wiadomo, rodzi schematyzm i
deklaratywno$¢. Przy pozostatej za§ tematyce tatwo tych zagadnien w ogdle nie dostrzegac i

wpas¢ na manowce ascetyzmu lub formalizmu.

Ostatecznie czynnikiem decydujacym o ideowej, socjalistycznej warto$ci tresci dzieta sztuki
jest psychika artysty. Jesli zna on zasady materializmu dialektycznego i historycznego, jesli
mysli 1 czuje socjalistycznie 1 jesli budowa socjalizmu jest jego najglebszym przezyciem i
potrzeba — wtedy dopiero powstaje realna mozliwos¢ nadania dzielu socjalistycznej tresci.
Droga wigc do niej wiedzie przez ideologiczne wyszkolenie i ideowe przeobrazenie artysty, a

nie przez wybor tematu.

Bledy Jekielczyka, ktory postuzyt nam w tych rozwazaniach i postuzy rowniez w dalszych jako
reprezentant wulgaryzatorskiej teorii fotografiki z pierwszego etapu walki o realizm
socjalistyczny, nie ograniczaja si¢ do tych, ktore dotad omowilismy. Droga przez niego
wskazana wiedzie nie do realizmu, lecz do naturalizmu. Poza tym btgdem jest przyjecie za
szczegllng zalete fotografiki tego, co jest najwigksza przeszkoda do realistycznego odbijania
przez nig rzeczywisto$ci, a mianowicie jej dokumentalno$ci. Bledem wreszcie jest nie
dialektyczny stosunek do zagadnien formy. O tych zagadnieniach jednak pomoéwimy w

nastepnych artykutach.



