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Badanie przesztosci ma cel $cisle praktyczny, ale pod warunkiem, Zze potrafimy
spojrze¢ na fakty stajace si¢ w czasie jak na nieprzerwany ciag, tancuch zazebiajacych sig
przyczynowo zdarzen. Co za tym idzie, w pewnej mierze, znajomos¢ przesztosci i w
powigzaniu z nig terazniejszosci — otworzy nam perspektywy dalszych drog.

Dlatego rownie dla teoretyka jak i dla artysty ocena sytuacji minionych jako genezy
stanu obecnego jest niezwykle interesujaca, a w chwilach niepewnosci i zwatpienia — wprost
konieczna.

Sytuacja obecna w dziedzinie fotografiki zmusza nas do takich siggajacych wstecz
ocen.

Niewatpliwy jest fakt, ze fotografika, bedac dziedzing plastyki — rozwija si¢ zaleznie
od zdarzen na tym terenie. Sprawy za$ te sa szczegdlnie w Polsce, w ostatnich czasach
niezwykle skomplikowane.

Obok trudno$ci odnalezienia faz rozwojowych naszej fotografiki — natrafiamy na
wielopostaciowo$¢ form plastyki w przekroju jej stanu dzisiejszego. Sytuacje, jaka si¢
obecnie wytworzyla nazwatbym tr6; warstwowa. Przy ptytkiej ocenie, bazujacej tylko na
segregacji faktow, straciliby§my moznos$¢ wszelkiej selekcji 1 jakiegokolwiek wyboru. Ale
przychodzi nam do pomocy metoda badania zjawisk w ich rozwoju i to daje moznos¢
rozroznienia, ktore warstwy sa wygasajacymi oddzwigkami przesztosci a ktore zawierajg w

sobie pierwiastki postgpu i godne sg kontynuowania.



Jedna z trzech warstw — to kontynuacja malarstwa, nie $wietnego wprawdzie w skali
$wiatowej, ale w naszych stosunkach odgrywajacego w przeszto$ci niemala role, szczegdlnie
ze wzgledu na swoje pozamalarskie tre$ci. Jest to tradycja Grottgera, Matejki, Brandta,
Kossakéw — malarstwo popularnie zwane realistycznym i znajdujace dzi$ odbicie w gruncie
,Niezaleznych”. Krytyke merytoryczng tej, dzi§ juz mocno myszka tracacej sztuki,
przeprowadzit kilkadziesigt lat temu Stanistaw Witkiewicz (ojciec) — triumf za$
impresjonizmu i postimpresjonizmu w sztuce polskiej dokonat reszty — sprawy te juz przeszty
do historii. Faktem jednak jest, ze jeszcze dzi§, w roku 1948, sa ludzie, ktorzy nie tylko tak
maluja, ale uwazaja swa prace za czynnik postepu, a niektorzy fotograficy powotujg si¢ na to
malarstwo 1 w nim szukaja oparcia dla umotywowania przynaleznosci fotografiki do rodziny
sztuk plastycznych na r6znych prawach, dla wykazania, Ze na przyszto$¢ ta przynalezno$¢ ma
wszelkie gwarancje; szukajg tez tam inspiracji dla swej pracy.

Mimo bezposredniego zwigzania fotografiki z przedmiotem, mimo pozornie
odtworczego jej charakteru, jest ona w swych artystycznych mozliwos$ciach jak najdalsza od
tej linii. Wydaje mi si¢, ze wystarczy zda¢ sobie sprawe ze §mieszno$ci pozowanych scen,
ktore mozna spotka¢ w fotografice wiktorianskiej!) — wyniklych z nasladowania tej
wlasciwej odmiany malarstwa, — aby to zrozumie¢. Ponadto wszystko co wytoczyl
impresjonizm przeciw akademizmowi XIX w. w sztuce, odnosi si¢ do fotografiki w rownym
stopniu.

Realizm fotograficzny — to realizm innego typu, a wlasnie wierno$¢ i zwigzanie z
przedmiotem, ktory ma tu charakter tworzywa, zmusza do zaniechania wszelkiej sztucznosci,
bo ta natychmiast demaskuje si¢. Realizm ten nakazuje opiera¢ si¢ wylacznie na naturze i
unika¢ wszelkiej narracji.

Szczesliwie wigkszo$¢ fotografikow zrozumiata to bardzo szybko. Stad fakt, ze
portret 1 pejzaz angielski a pdzniej impresjonizm — wywart ogromny wplyw na rozwoj
fotografiki.

Warstwa druga w plastyce polskiej — to wszystko to, co pozostaje pod wplywem
wszelkich odmian postimpresjonizmu a kontynuuje lini¢, wywodzaca si¢ od Ortowskiego,
Michatowskiego, Rodakowskiego, Gierymskich. Szybki rozwdj wypadkow konca XIX w. i
poczatku XX w. i fakt, Ze przemiany w naszej sztuce byly jak gdyby wiecej lub mniej

! Warto zaznaczy¢, ze pejzaz i portret, ktore w fotografice wiktorianskiej sg najbardziej przekonywajace, mimo
iz wynikaja z dwczesnego malarstwa portretowego i pejzazowego — razem z nim byly juz wyktadnikiem innej

tendencji, tendencji, ktora zrodzita impresjonizm.



bezposrednim odbiciem tego, co si¢ dzialo wowczas w Paryzu — stworzyly u nas stan
jednoczesnego narastania impresjonizmu i pdzniejszch kierunkow.

Zanim przetamano mury niecheci do impresjonizmu, zanim akademie oficjalnie
dozwolity w swych pracowniach lansowa¢ ten odkrywczy i naprawde realistyczny styl — juz
pod wplywem Cézanne’a i kubizmu z jednej strony, a Van Gogha, ,dzikich” i
ekspresjonizmu z drugiej — zaczgla si¢ tworzy¢ grupa ,,formistéw polskich”.

Dato to efekt jednoczesnego prawie zalegalizowania si¢ dwoch podstaw, ktore
jednakze w rozwoju historycznym byly wzgledem siebie przyczynowo zalezne (mianowicie
nie byloby Cesanne‘a i Van Gogha bez impresjonistow, a bez Casanne‘a i Van Gogha
kierunkow takich jak kubizm czy ekspresjonizm), ktére pdzniej w dalszym rozwoju
umozliwily narodziny dawniejszego i dzisiejszego nadrealizmu. Impresjonistyczna postawa
przetrwala do dzi§ w formie tradycji grupy prof. Pankiewicza (K. P.) i tworzy zdecydowang
warstwe w sztuce polskiej. Jednoczesnie tradycja formistow odradza si¢ w najmlodszej
plastyce nadrealistycznej i w probach tworzenia ,,nowego realizmu”, ktory datby moznos¢
wyjécia z nadrealizmu. To tworzy trzecig warstwe.

Fotografik, majacy szczera postawe wobec sztuki a jednocze$nie ambicje postepowe i
tworcze, stoi wobec trudnego problemu. Polska fotografika co prawda przezylta juz swoj zloty
okres impresjonizmu i wida¢ wyrazng stagnacj¢ na tym odcinku, ale dezorientuje fakt, ze
przeciez formizm polski nie powstatl z polskiego postimpresjonizmu, nie wyrost jako jego,
zaprzeczenie bezposrednio. Jeden i drugi ma korzenie w sztuce francuskiej. Ale z jednej
strony obserwujac konsekwencje francuskiego impresjonizmu — przeciwstawiajacy mu si¢
kubizm 1 w jego nastgpstwie nadrealizm, — z drugiej za$§ konstatujac fakt, zZe
postimpresjonistyczny styl u nas przeszedt w szkolarskg rutyne?) i w ten sposob znalazt si¢ w
stanie catkowitego bezwtadu i1 bezptodnosci (a jedyna mozliwa droga wyjscia stato si¢
przeciwstawienie estetyce postimpresjonistycznej nowych odkrywczych kierunkéw pracy),
fotografik polski musi szuka¢ nie wyzyskanych dotychczas mozliwosci.

Drogi te wytycza wlasnie trzecia warstwa istniejaca dzi§ w plastyce polskie;j:
poszukiwania mtodych plastykow, ktoérzy z powolywaniem si¢ na tradycje formizmu
polskiego oraz przez konfrontacj¢ swych usitowan z osiggni¢ciami nadrealizmu francuskiego
— wypracowuja wlasng forme. Jest to zdrowa linia postepu, naszej sztuki i fotografika

znajdzie mozliwosci przejscia na te pozycje.

2 Przyklad: ksigzka Wiadystawa Lama: ,,Jak posia$¢ wiedze malarskg”.






