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Plakat trescig swoja informujacy o pokazie zabytkowych zegaréw, zaprasza nas na IV

Ogodlnopolska Wystawe Fotografiki.

Znalezli$my si¢ w nie lada ktopocie: jak oglada¢ t¢ wystawe? Zachodzi obawa, ze wigkszo$¢
zwiedzajacych poprzestala na porownywaniu wystawionych prac ze swymi wyczynami na polu
fotografii. OczywiScie ocena wystawy musiataby w tym wypadku wypas¢ na piatke z plusem.
Sadzg¢ jednak, Ze to nas nie moze zadowoli¢, a poza tym nalezato by si¢ zastanowi¢, co mysla

o wystawie bardziej zaawansowani fotografujacy oraz odbiorcy obeznani z problemami sztuki.

Zeby wydaé sad o dziele sztuki, trzeba oprzeé si¢ na jakichs kryteriach. W okresach tworzenia
si¢ nowych epok w sztuce krytyka narazona jest na specjalne trudnosci. Chcae spetni¢ swe
zadanie pozytecznie musi w niektorych wypadkach wyprzedza¢ dziatalno$¢ artystyczna, musi
czasem formutowac¢ zasady, ktore w praktyce dopiero powstaja, a zatem krytyka zmuszona jest
nieckiedy do uznawania za obowigzujace takie kanony, ktérych artysta jeszcze si¢ nie

dopracowat, cho¢ moze teoretycznie nie przyjmuje.

W takiej wlasnie sytuacji znalazta si¢ dzi$§ krytyka i trzeba stwierdzi¢, ze do tej pory zadaniom
swym nie sprostata. Stad niezwykte pomieszanie poje¢ wsrod tworcow i ludzi

zainteresowanych zagadnieniami sztuki, nie méwigc juz o przeci¢tnym odbiorcy.

W fotografice sytuacja jest jeszcze tragiczniejsza. Brak tu nawet jakichkolwiek
kryteriow wczorajszych. Dotychczas opierano si¢ bowiem na malarstwie 1 grafice. Zasady
budowy obrazu fotograficznego wzigte z tych dziedzin pociagnety za sobg w konsekwencji
ruch nasladowczy rowniez i w opracowaniu fakturalnym. Szczegdlnie jaskrawo wystapito to w
tzw. technikach specjalnych, a obecnie da si¢ obserwowaé nawet w bromie. Rownolegle z tym

krytyka fotografiki nie wyszta poza kryteria malarskie.



Tymczasem kryteria odnoszace si¢ do jakiej$ galezi sztuki musza wyptywaé z jej
charakterystycznych cech. Krytyka oparta na zasadach zapozyczonych musi doprowadzi¢ do

wypaczen nie tylko w sadach ale i samej tworczosci, jak to wtasnie ma miejsce w fotografice.

Okres, jaki obecnie przezywa nasza fotografika, cechuje walka o realizm. Wigze si¢ ona jednak
z walka o typowa dla fotografii form¢ wypowiedzi. Falszywa wstydliwo$§¢ wobec
specyficznych cech sztuki fotograficznej, ukrywanie ich pod sztuczng zastong ,,malarskosci” i
,»graficznosci”, ograniczone rozumienie pigkna fotografii stawiaja pod znakiem zapytania nie
tylko samodzielno$¢ fotografiki, ale w ogole sens jej istnienia, a jednoczes$nie stawiajg
wszystkich szukajacych szczerej wypowiedzi artystow wobec konieczno$ci prowadzenia
bezwzglednej walki z tym wstecznym, op6zniajagcym rozwoj fotografiki stanowiskiem. Walka
o realizm zmusza poza tym wszystkie dyscypliny sztuki, a wigc 1 fotografike do generalnego
rachunku sumienia, do zbadania swych mozliwo$ci, swego zakresu i metod dziatania. Jest to
przeglad sil, a zarazem wytrzasanie starych, nieprzydatnych $§mieci. Takie pranie fotografiki i

krytyki fotograficznej jest konieczne.

Atmosfere krytyki dotychczasowych pogladow wniosta Ogolnopolska Narada Tworcza ZPAF,
ktora odbyta si¢ 16 maja b.r. w Warszawie. Byt to poczatek dyskusji, ktéra bedzie nadal
prowadzona: juz jednak wyraznie zarysowuje si¢ front walki o realizm i specyficzng dla

fotografiki form¢ wypowiedzi.

Z drugiej strony trzeba stwierdzi¢, ze upodobanie do fotografiki nasladowczej, roztapiajacej
rzeczywisto§¢ w efektach $wietlnych pokutuje jeszcze u znacznej liczby tworcow. Ich
wypowiedzi w dyskusji dowiodty braku znajomosci zasadniczych zagadnien sztuki naszego
okresu. Mylenie niestusznej tendencji do zawezania tematyki z postawa realistyczng
spowodowato u nich niech¢¢ do realizmu. Jako jedyny przepis na dobra sztuk¢ zalecaja
odwrécenie si¢ od calej otaczajacej nas rzeczywistosci 1 skierowanie swych wysitkow
tworczych wylacznie na zagadnienia $wiatta i ukladu kompozycyjnego w obrazie. Znalazlo to

swoj wyraz takze w wielu pracach na Ogoélnopolskiej Wystawie Fotografiki.

Kryteria te, siggajace swym pochodzeniem impresjonistycznego widzenia §wiata, po zmianach
1 uzupetnieniach, jakie narzucita im czarno-biata technika fotograficzna, dadza si¢ uja¢ w
dwoch punktach: 1-0 obraz fotograficzny jest odbiciem gry S$wiatel, ktéra powinna by¢
wydobyta na pierwszy plan przez eliminacje szczegotow; wlasciwy temat jest tylko pretekstem
dla rozegrania $wiattocienia, 2-0 $wiatta i cienie obrazu fotograficznego powinny by¢ tak

uporzadkowane, zeby stanowity kompozycje wedlug wzoréw klasycznych. A zatem



estetyzujacy, oderwany od zycia program. Zastandéwmy sie, czy chodz w zakresie swych zadan

kryteria te sg wystarczajace 1 do czego prowadza.

Poprawna kompozycja, chocby poparta najbardziej autorytatywnymi przepisami klasycznymi,
jest tylko sposobem uporzadkowania elementow obrazu, ktére ma na celu z kolei
uporzadkowanie nastgpstwa postrzegania tych elementéw. Kompozycja zatem jest tylko
czynnikiem pomocniczym przy ,,odczytywaniu” obrazu, a nie czynnikiem warunkujagcym
wrazenia estetyczne, ktére powstaja dopiero po oderwaniu catej sumy wrazen. Oczywiscie
odbidr moze by¢ zaklocony ztg kompozycja albo utatwiony dobrg. W ten sposéb zrozumiana
kompozycja przechodzi do rz¢du s$rodkéw rzemiosta. Stosowana jako wylaczny $rodek

artystycznej wypowiedzi staje si¢ widoczna w obrazie, a zatem sztuczna.

Zasada wydobycia na pierwszy plan gry $wiattocienia realizowana jest przez zmigkczenie
rysunku i przez eliminacj¢ szczegoélow. Gdyby$smy nawet godzili si¢ na samg zasad¢ — trzeba
przyzna¢, ze $rodki te staty si¢ martwym szablonem. Stosowane jednakowo we wszystkich

fotogramach przerodzity si¢ w nudna, kabotynska manierg.

C6z mozemy przeciwstawi¢ tym martwym, formalistycznym kryteriom? Na szczeScie
odpowiedzi na to pytanie udzieli nam szereg fotograméw zamieszczonych na wystawie. Jest
ich co prawda niewiele, ale w oparciu o nie mozna wystapi¢ z programem walki o realizm z

nakres$leniem drogi do nowej sztuki.

Przede wszystkim rozszerzenie tematyki i powigzanie jej z zyciem. Nie znaczy to, ze
interesujaca gra Swiatet nie moze by¢ tematem naszych obrazow, ale jest to tylko jeden temat
obok nieskonczonej ilosci innych, bardziej interesujacych. Fotografia nie znosi wylacznej
kontemplacji $§wiatlocienia, jest technikg zywa, ruchliwa, umie podpatrywac¢ zycie, chwytac
momenty, w ktorych zawarte jest czestokro¢ wigcej niz w catych tomach kronik i1 opisow, jest
jedyna dziedzinag, ktéra potrafi pokaza¢ zycie w bezposrednim obrazie, bedacym jednoczesnie
syntezg 1 bardzo glgbokim uogoélnieniem. Wykorzystanie wszystkich mozliwosci techniki
fotograficznej dla stworzenia nowego typu fotografiki nie jest podyktowane checig odroznienia
za wszelkg ceng tej dyscypliny od innych dziedzin plastyki, a daje nieosiggalne w inny sposob

rezultaty, rozszerza nasze zdolno$ci patrzenia.

Kompozycja obrazu jest niewatpliwie rzecza bardzo wazna, ale jak powiedzialo si¢, czysto
warsztatowg. Inny natomiast czynnik decyduje o wartosci fotogramu. Logiczne i poprawne

pokazanie jakiego$ tematu musi by¢ poparte wytworzeniem w obrazie takiej ,,atmosfery” czy



,hastroju”, ktory charakteryzuje przedstawiany temat. Wtedy obraz zaczyna na nas dziatac,

staje si¢ sugestywny. Wtedy pojawia si¢ to, co nazywamy trescig — cel pracy artysty.

*

Wystawa pokazuje wyzej opisany konflikt ideowo-artystyczny w niedostatecznym stopniu.
Odnosi si¢ wrazenie, ze organizatorzy nie dostrzegli go. Dlatego wystawa robi wrazenie
bezideowej zupki. Zagadnienia zostalty wymieszane, a w ukladzie obrazow zapanowata zasada

komponowania plam jasnych i ciemnych obok siebie.

Te zasadnicze mankamenty wystawy nie moga jednak przystoni¢ faktu, Zze fotografika polska
ma za soba duze osiagnigcia, a szereg prac na tej wystawie jest tego oczywistym dowodem.
Gdy otrzymujemy si¢ zupelnie z ograniczen tematycznych narzuconych nam przez
formalistyczng orientacj¢ w fotografice i zerwiemy z szablonowym, manierystycznym
budowaniem obrazu fotograficznego — talenty polskich fotografikow beda mogly rozwijac¢ si¢

swobodnie.

Sztuka fotograficzna ze wzgledu na swoje specyficzne cechy jest specjalnie wazna w
okresie budowy socjalizmu. Jest ona dokumentem epoki, a jednocze$nie w artystycznym
skrocie pozwala nam pozna¢ rozne problemy niezwykle skomplikowanego okresu, w ktorym
zyjemy, informuje nas o osiggni¢ciach w budownictwie socjalistycznym. Robi to w sposob
przekonywujacy, bo ukazuje fakty, a jednoczesnie sugeruje rozszerzajace je wnioski. Dlatego
fotografika powinna by¢ otoczona szczeg6lng opieka ideologiczng i materialng. Niestety stato
si¢ tak, ze ekspozycja wystawy, ktora jest podsumowaniem rocznego dorobku fotografiki
polskiej, pozostawia wiele do zyczenia. Rozmieszczenie fotogramoéw w wielu salach na kilku
kondygnacjach tak utrudnia zwiedzanie, Ze niesposob wyrobi¢ sobie zdania o cato$ci. Punkt, w
ktérym zlokalizowano wystawe, tez nie jest najlepiej pomys$lany. Stare Miasto co prawda jest
dzielnica odwiedzang przez bardzo wiele oséb, jednakze umieszczenie tam Ogolnopolskiej
Wystawy Fotografiki zepchngto ja do roli jakie$ wystawki okoliczno$ciowej, podczas gdy jest

ona w polskim Zyciu artystycznym wydarzeniem o znaczeniu pierwszorzednym.



