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,»Robotnikom powodzito si¢ w tym okresie doskonale. Dobrze wygladajacy, opaleni,
zadowoleni 1 u$miechnigci, robig wrazenie ludzi, ktorym najwigksza przyjemnos¢ sprawia
wytezona 1 wydajna praca. Sytuacja zmienia si¢ w drugiej polowie lat pigcédziesiatych.
Zmiana jest gwaltowna 1 zaskakujaca; niestety do dnia dzisiejszego nauce nie udalo si¢
wyjasni¢ jej przyczyn. Ludzie przestali nagte pracowac. Zniknety zupetnie takie zawody, jak
murarz, gornik, hutnik, robotnik fabryczny itp. Od czasu do czasu spotykamy tylko dozorcow,

dorozkarzy, kwiaciarki i nielicznych przedstawicieli innych, podobnych zawodow.”

Tak moglby brzmie¢ poczatek pracy historycznej na temat lat pigédziesiatych naszego
stulecia w Polsce, pisanej w roku 2050 tylko na podstawie dziet polskiej fotografii

artystycznej tego okresu.

Przeskok od jednego waskiego kregu tematycznego do drugiego, od u$miechnietych
przodownikéw pracy do smutnych dzieci, takze i dzi§, w kategoriach racjonalnych, jest
prawie nie do wytlumaczenia. Przeciez i kilka lat temu i dzi$ ludzie pracuja, pracuja wydajnie

1 tworczo, cho¢ nie zawsze z u§miechem i kilka lat temu i dzi§ byly i sg jeszcze smutne dzieci.

Pomiedzy praca a u$miechem dzieci istnieje $cisty i bezposredni zwigzek. Widzenie
raz jednej, raz drugiej strony zagadnienia, pozornie oderwanych od siebie, niezaleznych i na
przemian dominujagcych w pewnych okresach w sztuce fotograficznej, swiadczy tylko o
nieumiejetnosci  dokonywania syntezy 1 selekcji, o powierzchownym stosunku do

najistotniejszych spraw naszego zycia, wreszcie o braku tworczej odpowiedzialnosci.



Fotografika byla i jest sztuka realizmu, oczywiscie szeroko pojmowanego. Préby
zepchnigcia jej na inne tory, czy to w postaci skazania, znieksztalcania zasad realistycznych,
czy zupelnego odrywania si¢ od realizmu, nie przynosza na razie ciekawszych rezultatow.
By¢ moze realistyczna istota fotografiki krepuje niektérych tworcOw: nie sa w stanie
wypowiedzie¢ si¢ w pelni, dusza si¢ i szukaja, czesto na oslep, nowych rozwigzan. Tym warto
przypomnie¢ powiedzenie Engelsa — wolno$¢ to uswiadomiona koniecznos¢. Tylko
uswiadomiwszy sobie realistyczng istot¢ fotografiki mozna swobodnie tworzy¢ w jej ramach.
Przypomnijmy: u kolebki wszystkich najwarto$ciowszych, trwatych dziet fotografiki lezy
glebokie zrozumienie zasad i umiej¢tne postugiwanie si¢ szerokimi mozliwosciami warsztatu

realistycznego.

Lecz realizm nie konczy si¢ na budowie obrazu. Obejmuje rowniez problem tematu i
stosunku do niego, i szerzej, problem wiasciwych stosunkéw migdzy poszczegdlnymi
tematami, poniewaz fotografia jest sztuka reprezentowang przez wielu tworcow i liczne
dzieta, odbierang przez szerokie kregi spoteczenstwa. A stosunki te niestety ulegaja ostatnio
dziwnym wahaniom, a nawet zaburzeniom. Staralem si¢ na poczatku wykaza¢, do jakich
mozna doj$¢ wnioskow, potraktowawszy fotografike jako realistyczny dokument. Zreszta
bardziej pelne wyliczenie ,,obowiazujacych” dzi$ tematéw znalez¢é mozna tatwo w innych

artykutach. Znamy wigc stan faktyczny. Zmieni¢ go moga sami tworcy.

Chcialbym tylko zwrdci¢ uwage na dziedzing najbardziej w dalszym ciggu w naszym
Zyciu istotng, a ostatnio zupetnie pomijang — dziedzing pracy. Nie mam zamiaru domagac si¢
,tadnego” fotografowania usmiechnigtych przodownikéw pracy. Niech twoérca fotografuje
kogo i co chce. Ale niech nie zapomina, ze wigkszo$¢ ludzi spedza co najmniej trzecig czgs$¢
swego zycia nie na tle schodkéw, odrapanych murdéw czy przy kawiarnianym stoliku, ale w
fabryce, w kopalni, hucie, na roli, przy biurku. I Ze tam, w procesie pracy, czlowiek daje z

siebie spoteczenstwu to, co ma najlepszego, ze jednoczesnie praca przeobraza go i ksztattuje.

Z okazji dziesigciolecia Huty im. Lenina ukazaly si¢ w prasie fragmenty pamigtnikow
pierwszych nowohucian. Wspaniale, autentyczne dokumenty formowania si¢ ze zbiorowiska
ludzi bardzo réznych, gesto przetkanego tazegami, niebieskimi ptaszkami, poszukiwaczami
przygod — dzisiejszego spoteczenstwa nowego socjalistycznego miasta. Spoleczenstwa, a
wiec zespolu okreslonych, i to w sensie pozytywnym, ludzi. Gléwnym motorem tego procesu

byta praca.



Daremne bytoby szukanie odbicia tych spraw w dzietach fotograficznych. Dawniej
stal na przeszkodzie schematyzm, zaktadajacy tylko jeden punkt widzenia, pdzniej, zamiast
rozszerzonego widzenia, pojawit si¢ schematyzm, na odwrét, odrzucajagcy nawet cien

wszystkiego, co obowigzywato kiedys. Wylano w ten prosty sposob dziecko z kapiela.

By¢ moze, gdybysmy mieli kilka elektrowni atomowych, czy jakie$ wspaniate fabryki
przysztosci, z przedziwnymi urzadzeniami, niespotykanymi konstrukcjami, a w nich
robotnikow w marsjanskich kostiumach — temat pracy stalby si¢ dla naszych artystow
atrakcyjniejszy, bo dostarczajacy mndstwo mozliwosci do popisow formalnych. Ale robotnik

w znanej dobrze fabryce, albo urzgdnik w biurze?

Celowo wupraszczam 1 przesadzam. Wiem, ze mamy czutych, wrazliwych i
swiadomych swej spolecznej roli artystow. U wigkszo$ci z nich odejécie od tematu pracy nie
wyplywa z przyczyn natury glebszej, zasadniczej, jest raczej zbyt dlugo trwajaca reakcja na
przegigcia poprzedniego okresu, checig dalszego eksperymentowania formalnego i
wzbogacania warsztatu. Potrzebny, a nawet konieczny byt okres studiow, poszukiwan,
uczenia si¢ u bardziej zaawansowanych na stosunkowo tatwych tematach. Ale okres ten
przedluza si¢, zaczyna przypominaé zjawisko wiecznych studentow. A wydaje si¢, Ze nasi
arty$ci umieja juz bardzo duzo i zdolni sg do poj¢cia spraw trudniejszych, nie tylko raczenia

nas szkolnymi etiudami. Migdzy innymi do poje¢cia tematyka pracy.



