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Tekst:

Pierwsze osiggnigcia fotograficzne w potowie 19-go wieku daty poczatek nowym
mozliwos$ciom odtwarzania otaczajacej nas natury.

Poczatkowo zasadniczg cechg byta wierno$¢, doktadnos¢ i szczegotowos¢ fotogramu; lecz
pbézniej, wzorujac si¢ na malarstwie, zaczgto wprowadza¢ do fotografii kanony kompozycji
liniowej 1 $wiattocieniowe;j.

Wptyw nowych kierunkéw w malarstwie a z tym i nowych sposobdw patrzenia spowodowat,
ze tworcy mlodocianej sztuki, ograniczeni mozliwo$ciami swego tworzywa i analityczng
wiernoscig obiektywu, szukajac nowych osiggnie¢ 1 mozliwosci indywidualnego
wypowiadania si¢, stworzyli tak zwane techniki swobodne, polegajace wylacznie na
interpretacji tonalnej pozytywu.

Poprzez gumy, oleje, bromoleje i przettoki, poprzez syntetyzujace wtorniki, sposoby
zmigkczania — osiggnigto efekty wrazeniowe, polegajace na subtelnej grze czarnobiatych plam.

Potem przyszedl impresyjny person i wreszcie ekspresyjna izohelia.

W tym czasie, kiedy fotograficy pracujac nad nowymi pigknymi efektami artystycznymi
usuwali badz tez przegrupowywali jedno i to samo biedne srebro, nawiasem moéwiac bardzo
wdzigczne tworzywo, technika a w szczegodlnosci optyka osiagnety wielkie mozliwosci.

Z nowymi mozliwo$ciami zacz¢to poszukiwa¢ nowego sposobu wypowiadania si¢. jako
przeciwienstwo ekspresjonizmu pojawita si¢ ,,nowa rzeczowo$¢”, polegajagca na grze
$wiattocienia 1 faktury przedmiotu fotografowanego w oderwaniu od treéci i przezy¢ samego
autora. Nie cieszyla si¢ jednak dluzszym powodzeniem. Mingta tak, jak minety techniki
swobodne, fotografika za§ powrdcita do powtarzania w nieskonczonos¢ od dawna przyjetych

tematow, wypowiadanych w finezyjnym bromie.



Gdy malarstwo odwraca si¢ od malowania natury i dazy do sztuki fantastycznej i
abstrakcyjnej, na tle wewnetrznych widzen i1 wyobrazen artysty, stwarzajac prad zwany
surrealizmem, fotografik wydaje si¢ skazany na pozostanie przy swoich tradycyjnych kopiach
codziennosci.

Zainteresowanie si¢ Ministerstwa Kultury i Sztuki postepem w fotografice a wreszcie
ogtoszenie konkursu na fotografi¢ dokumentarng o walorach artystycznych z podkresleniem
koniecznos$ci szukania nowych kierunkdéw i sposobéw wypowiadania si¢ artystycznego —
sktonilo nas do zastanowienia si¢ nad nowymi problemami w fotografice.

Podkreslenie tematowosci, jako dominujacej mozliwosci nowych osiagni¢¢, zwrocito moja
uwage w kierunku poszukiwania w zupetnie odmiennych srodowiskach przejawow, nadajacych
si¢ do uchwycenia i utrwalenia obiektywem.

Przerobitam szereg reakcji chemicznych i zjawisk fizycznych, szukajac w nich efektow przez
specjalne oswietlenie. Dopiero dyfuzja cieczy w odpowiednio dobranych warunkach
stezeniowych i temperaturowych data godne uwagi wyniki. Zjawiska, jakie dostrzegtam po
pierwszej udanej probie, od razu zadecydowaly o charakterze moich pdzniejszych prac. Formy
fantastyczne, tworzace si¢ z pigknych harmonijnych smug przenikajacych si¢ wzajemnie
roztworow, przypominaty abstrakcyjne wizje surrealistow.

Pomijajac trudnosci techniczne, zwigzane z doborem specjalnych przyrzadéw potrzebnych
do uchwycenia zjawiska w stanie nie znieksztatconym, samo obserwowanie a w szczegdlnosci
mozliwo$¢ panowania nad ksztattowaniem si¢ pigknych form — dato mi wielka satysfakcje.

Odmawiano mi niejednokrotnie czynnika tworczego, przypisujac moim pracom cechy
wylacznie przypadkowe, uzyskane jedynie przy pomocy mozliwosci technicznych.

Chcac odeprze¢ ten zarzut, nic mi nie pozostaje, jak tylko podda¢ dyskusji zagadnienie — czy
element przypadkowos$ci moze istnie¢ w fotografice jako takiej?

Aczkolwiek metoda stosowana przeze mnie daje szerokie mozliwosci kierowania
zjawiskiem, to jednak ma to znaczenie jedynie pomocnicze i ulatwiajace szybsze otrzymanie
pozadanych rezultatow.

Rozwdj techniki a z nim i mozliwo$ci odtwarzania wszelkich przejawow §wiata widzialnego
nie dalyby moznos$ci wyodrebnienia fotografiki jako sztuki z obszernych ram fotografii, gdyby
nie istniala w chwili eksponowania §wiadoma celowo$¢ fotografujacego. O ile malarz w chwili
tworzenia ma mozno$¢ przeksztalcania rzeczywistosci az do granic fikcji, to nie mozemy
zapominac o tym, ze fotografik jest zdany na laske sianu faktycznego i swoboda jego ogranicza
si¢ tylko do wyboru tych tematow, jakie odpowiadaja jego osobowosci i ktorym potrafi nadaé

swa odrebno$¢ graficzng, wynikajaca z jego temperamentu.



Zastanawiajac si¢ nad samg istota zjawisk, ktore dostarczaja nam tak obszernego bogactwa
tematow we wszystkich dziedzinach sztuki, nie widz¢ Zadnej rdéznicy pomigdzy pigknie
skomponowanym w naturze pejzazem, harmonig ciata ludzkiego, a ruchem dwéch wzajemnie
przenikajacych si¢ cieczy. Kazdy pejzaz w naturze jest zespolem calego szeregu elementow
przypadkowych, otrzymanie za§ z niego gotowego obrazu o walorach artystycznych jest
uwarunkowane umiejetnym doborem odpowiednich i tylko niektorych sktadnikow,
odpowiedniego punktu ujecia oraz uchwycenia odpowiedniego momentu najbardziej
korzystnego — zaktadajac ciagla zmiennos$¢ tematu.

Zjawiska uwzgledniane w moich pracach rdwniez sg zmienne — i to bardzo zmienne, — totez
wybor odpowiedniej fazy, w ktorej zostang utrwalone, eliminuje kwestie przypadkowosci
zdjecia — nawet gdyby same zjawisko miato przebiega¢ przypadkowo. Chociaz i tutaj za
pomoca odpowiednich zabiegéw technicznych mozemy wywiera¢ na nie wpltyw bardzo
znaczny.

Nikt nie zarzuca, ze zdj¢cia z chmurami sg przypadkowe, a jednak mimo to nie mozemy
stawia¢ zarzutu fotografikom, Ze nie umiejg kierowa¢ chmurami na niebie. Wazne jest to, Ze sa
one prawidlowo skomponowane na zdj¢ciu, a decyduje o tym umiejetny wybdr fazy z
nieskonczonej ilosci stanow przypadkowych i chaotycznych.

Zdjecia wykonane przeze mnie nie przedstawiaja pewnych przypadkowych stanow, jak to
mialo miejsce w pracach dra Otto Croy’a, lecz zjawisko sialo si¢ podstawa i sposobem, za
pomoca ktorego uzyskalam obrazy posiadajagce wyrazng tre$¢, a nie tylko gmatwaning,
chociazby nawet pickna, czarno-biatych plam.

Powracajac do formy artystycznej, jaka przejawia si¢ w moich dotychczasowych
osiggnigciach (pracach nagrodzonych na konkursie), trudno mi co$ samej o niej sadzi¢; jedno
tylko moge upewnié, ze jest to nowa tematowo$¢ w technice bromowej, osiaggnigta przez
podpatrzenie zjawisk zachodzacych w przyrodzie, a utrwalona obiektywem na emulsji
srebrowej. Tematowos$¢ o walorach artystycznych — abstrakcyjnych.

Wierzg jednak, ze doga, ktorg staratam si¢ zainicjowaé, moze poprowadzi¢ do odkrycia i
uchwycenia catego szeregu zjawisk, pozwalajacych tworzy¢ nowe pigkno i1 rozszerzaé
mozliwosci fotografiki, jako sztuki zawsze zywotnej i postepowe].

* * *

Juz po napisaniu powyzej umieszczonego artykulu zaistniat pewien fakt, ktory zmusza mnie
dorzuci¢ kilka stow wyjasnienia.

Dnia 17 maja 1948 r. w ,,Kurierze Morskim” oraz ,,Glosie Pomorza”, ukazaty si¢ dwa zupetnie

identyczne artykuly pod tytulem ,Kropla atramentu rozptywa si¢ w wodzie”, podpisane



inicjatami W. W.

Anonimowy autor krytykuje decyzj¢ Jury Ministerstwa Kultury i Sztuki i stara si¢ dowies¢
identycznosci moich prac z pracami Croy'a z roku 1936.

Nie moja sprawe jest broni¢ decyzji Ministerstwa; natomiast co do rzekomej identycznosci,
to sprawa nie przedstawia si¢ tak logicznie i1 prosto, jak to anonimowy pan W. W. stara si¢
przedstawi¢. To, ze uzytam za podstawe — zjawiska, ktore stuzyto Croy'owi, nie moze by¢
dowodem, ze nie posztam dalej. Wychodzac z logiki pana W. W., Zzadne zdjecie w ogole nie
mogloby by¢ dzietem sztuki, gdyz zawsze znajdziemy poprzednikow, ktorzy wykonywali
zdjecia podobnych przedmiotdéw, lecz bez zadnych wynikéw artystycznych. Czyz dlatego, ze
kto$ kiedy$ zarejestrowat fotograficznie drzewo lub cztowieka, to juz nie moze powsta¢ pejzaz
lub portret o cechach artystycznych? — i czy w ogdle ma to by¢ dowodem, ze i w pejzazu i w
portrecie wykluczony jest wszelki postgp? — Mnie si¢ zdaje, Ze nie.

Na zakonczenie chce wspomnieé, ze fam, gdzie' mowa o sztuce, obowigzuje pewien poziom
w dyskusji. Oszukancze, zto§liwe znieksztalcenie zdjecia, wypaczajace catkowicie jego sens w
celu tatwiejszego uzasadnienia swoich twierdzen oraz wystgpowanie bez upowaznienia w
imieniu fotografikow catego okrggu, ktére spotkato si¢ ze zdecydowanym oburzeniem i
zaprzeczeniem Gdanskiego Towarzystwa Fotograficznego (na tym terenie ukazujg si¢ wyzej
wspomniane gazety), ktore skupia fotografikow prawdziwych a nie anonimowych — najlepiej
$wiadczg o poziomie artykutu, jak i o jego autorze.

Whioski, wyciaggane ze sfalszowanych dowodow, zwykle nie sg przekonywujace. Postep

cechuj¢ — prawda i odwaga!



