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Tekst:

Metoda bromu dwubarwnego byta opracowana przeze mnie w r. 1930 i opisana w Fotografie
Polskim w tymze roku (Nr 11) w artykule, ktéry byl pisany wowczas ,,na goragco” i opiewat
metod¢ zupelnie malo jeszcze wyprobowang. Teraz, gdy metoda przeszta ogniowa probe
kilkuletniej praktyki, wielu wystaw 1 laskawej na ogdt krytyki, nadeszta bodaj chwila
odpowiedzenia na pewnego rodzaju zsumowanie osiggnigtych wynikow, na pewne

sprostowania, wyjasnienia i uzupeknienia techniczne *).!

Pierwsza uwaga, pierwsze sprostowanie dotyczyloby samej nazwy i tre$ci mojej
metody. Mianowicie dla oznaczenia obrazow wykonanych ta technika utarta si¢ juz do$¢
szeroko zgrabna i mile brzmigca nazwa ,,zlotobromo6éw, nazwa nie przeze mnie wymyslona i
zaproponowana. Ot6z nazwa ta nie obejmuje w catej pelni tresci i istoty mojej techniki,
jakkolwiek opracowanie ztocenia odbitek na papierach wywotywanych stanowito
najwazniejszy krok w rozwoju tej techniki. Mianowicie, istotng rzecza jest tu takie
opracowanie odbitek, by obraz byt tworzony przez kombinacje dwoch barw, natomiast mniej
waznym jest to, czy taka dwubarwnos¢ bedzie osiagnigta przez zlocenie, czy przez
siarczkowanie lub siarczkowanie i1 ztocenie, czy tez wreszcie w jakikolwiek inny sposob.

Poniewaz przy tym barwi¢ si¢ daja nie tylko bromy, lecz jeszcze lepiej nawet chloro bromy,

*) Uwaga Redakcji. Poniewaz rocznik Fotografa Polskiego z roku 1930 jest obecnie moze niezbyt dostepny,
pozwalamy sobie zaznaczy¢, ze Owczesny artykut zostal niedawno catkowicie i bez zmian przedrukowany w
,,Leice w Polsce” (1938 r., Nr415).



wigc wlasciwie petng i $cisla nazwa techniki bytoby: ,,opracowywanie dwubarwne odbitek na
papierach wywotywanych”. Dla skrdcenia tej przydlugiej nazwy proponowalbym ostatecznie
dla oznaczenia techniki wyrazenie ,,technika bromu dwubarwnego”, a dla oznaczenia
obrazéw w ten sposob uzyskanych nazwe ,, brom dwubarwny” (rozumiejac tu wyraz ,,.brom”
w sensie rozszerzonym, jako odbitke na papierze wywotywanym); przy tym nazwe ,,zloto
brom” (ewentualnie réwniez ,siarkobrom” 1 ,,siarkoztotobrom”) moznaby zachowa¢ jako

oznaczenie pewnej poszczegdlnej odmiany bromu dwubarwnego.

Tak wigc istota mojej metody jest dazenie do uzyskania dwubarwnosci. A c6z jest
celem? Celem jest doprowadzenie do mozliwie najwyzszego stopnia sugestii barwnej
wywieranej przez gotowy obraz. Z okazji uzytego tu wyrazenia ,,sugestia barwna” pozwalam
sobie zaznaczy¢, ze najlepiej zrozumiat istotny sens mojej techniki, najtrafniej i najwnikliwiej
ujat moje intencje dr A. Wieczorek w recenzji swej, poswieconej jednej z moich wystaw
indywidualnych (Fotograf Polski, 1937, Nr 5, str. 15; rowniez Przeglad Fotograficzny, 1938,
Nr 3, str. 47). Dr Wieczorek uzyl tam wyrazenia ,sugestia barwna” i wlasnie byto to
wyrazenie najwlasciwsze. C6z to wigc za sugestia? Otoz, zdarza si¢ niekiedy, ze patrzac na
odbitke czarno-biata, widz otrzymuje jakby pewne wrazenie barwnosci; co prawda, azeby to
moglo nastgpi¢, obrazek musi by¢ wyjatkowo udany, a widz musi posiada¢ duzo wyobrazni.
Jezeli np. ogladany obrazek przedstawia pejzaz o rozlegtych ptaszczyznach czystego nieba, to
zrozumiate skojarzenia wspomnien tysigckro¢ przedtem widzianego nieba sprawiaja, ze widz
raczej ,,oczyma duszy” zaczyna widzie¢, zamiast szarych plaszczyzn obrazka, gleboki biekit
rzeczywistego nieba — widz wilasnie doznaje sugestii barwnej. Jezeli teraz ten sam obrazek
opracujemy, na razie jednobarwnie, w kolorze dyskretnie niebieskim (kolor ten bynajmniej
nie musi i nawet nie powinien by¢ kolorem czystym i nasyconym), to oczywiscie sugestia
barwna znacznie wzmoze si¢, bo przeciez nawet od takiego dyskretnie niebieskiego koloru do
koloru prawdziwego nieba jest juz o wiele blizej, niz od koloru szarego i wyobraznia widza
nie jest juz wystawiona na tak ci¢zka probe, jak poprzednio. Wreszcie, jezeli zrobimy tak, by
obrazek nasz skladat si¢ z dwoch réznych barw przejsciowych powstatych z kombinacji
tamtych dwoch, to otrzymamy juz nie jedng sugesti¢ barwna, lecz caty ich szereg, a wigc
otrzymamy sugesti¢ wielobarwnosci. Widz otrzymuje tu juz wrazenie bardzo zblizone do
tego, jakiego doznawalby przy ogladaniu wielobarwnego dzieta malarskiego. Oczywiscie, z
kombinacji dwoch barw nie mozna stworzy¢ wszystkich barw, wigc obraz nasz bedzie
pewnym uproszczeniem barwnym, co zreszta nie tylko nic nie szkodzi, ale raczej jest

pozadane. Bo uproszczenie jest pewna deformacja rzeczywistosci, deformacja za$ jest



przetworzeniem, a bez indywidualnego przetworzenia trudno jest wyobrazi¢ sobie dzieto
sztuki — samo absolutnie wierne odtwarzanie rzeczywisto$ci prawie nigdy nie bywa sztuka.
Tak wigc, jak upraszczamy obraz, syntetyzujac go przez usuwanie zbednych szczegotow, jak
w fotografii czarno-bialej upraszczamy obraz przez sztuczne de- [s. 21:] formacje skali
tonalnej (izohelia, interwalia, Person itp.), tak odtwarzajac rzeczywisto$¢ barwng mozemy
zastosowac uproszczenie barwne. Takie uproszczenie bardzo czgsto bywa stosowane przez
malarzy. Przypomnijmy sobie np. ,,Ziemi¢” Ruszczyca: ciemny czarnobrunatny pagoérek, na
nim takiez sylwety wolow i oracza, a jako tlo wspaniale, kigbiace si¢ chmury, do ktérych
namalowania uzyte sg prawie wytacznie farby biala, niebieska i brunatna. Ale to przeciez sa
te same barwy, jakie daje zloto brom! Jezeli ,,Ziemi¢” sfotografowaé¢ i1 sporzadzi¢ odbitke
ztoto bromowa, to otrzymuje si¢ dos¢ wierng reprodukcje barwna tego obrazu, mato
ustepujaca dobrej reprodukcji w druku trojbarwnym. Na tym przykladzie najlepiej widaé, co

moze da¢ fotografikowi (zwlaszcza pejzazyscie) ztoto brom.

Jak juz pisalem dawniej, impulsem do opracowania techniki dwubarwnej byta pewna
tesknota do barwnos$ci. Pozniej, po zwiedzaniu kilku wystaw sztuki graficznej, miatem
przyjemnos$¢ stwierdzi¢, ze tesknocie takiej widocznie ulegaja nieraz takze i czystej krwi
graficy, gdyz spory procent wystawianych dziet byt wykonywany dwubarwnie i to najczesciej
wlasnie w kombinacji tych barw, jakie daje siarkobrom: czarnej i z6ttobrunatnej. Zreszta, nic
nowego na $wiecie! Przypomnijmy sobie stare reprodukcje (litografie) roznych pejzazy,
widokow miast itp., drukowane czarng farbg na bialym papierze, ale z zottawym, piaskowym

poddrukiem. A rysunki Grottgera, czyz nie ta sama kombinacja barw?

Po tych uwagach og6lnych — nieco obserwacyj i uwag technicznych. A wigc, przede
wszystkim, trwalo$¢ broméw dwubarwnych nie pozostawia, zdaje si¢, nic do zyczenia, gdyz
obrazy (pod szklem), ktére wisialy po 6-7 lat na jasno oswietlonej $cianie nie zmienity si¢

zupetnie.

Dalej, w poprzedn. swym artykule zachgcatem czytelnikow do wyszukiwania nowych
kombinacyj barwnych, probowania nowych sposobow barwienia. Sam ja, niestety,
rozporzadzajac ograniczong ilo$cia wolnego czasu, nic nie opracowalem i postuguje sie
zasadniczo trzema kombinacjami: niebieska — brunatna (ztoto brom), zo6ttobrunatna — czarna
(siarkobrom, czyli brom czg¢sciowo odbielony i wysiarczkowany) i czerwona — czarna

(siarkoztotobrom); probowatem wprawdzie kombinacji zielona-brunatna (barwienie



wanadem), jednak wynik byl raczej ujemny, z powodu kapry$nego i niepewnego dzialania

kapieli.

Liczba odbitek, jakag mozna wybarwi¢ w 1 gramie chlorku zlotowego poprzednio byta
podana zbyt pesymistycznie (10 odbitek 30 cm x 40 cm); liczba ta okazata si¢ dla odbitek
barwionych na niebiesko (zlotobromow) kilkakrotnie wyzsza (40-60 odbitek 30x40cm). Tak,

ze koszta ztotowania sg bardzo nieznaczne; zlocenie na czerowno zuzywa nieco wigcej ztota.

Sktad roztworu odbielajacego byl podany nastgpujaco: 23 g. zelazicjanku potasowego
+ 35 g bromku potasowego + 100 cm?® wody. Otoz nalezy tu wyjasni¢, ze roztwor dziala tu
zbyt szybko i1 powinien by¢ w miar¢ potrzeby rozcienczony 10-15-krotnie. Trzeba takze
pamietaé, ze odbitka, po wyjsciu z odbielacz i wlozeniu do wody, w dalszym ciagu jeszcze
troch¢ odbiela sig; przy czgsciowym odbielaniu nalezy wiec wyciggaé odbitke z odbielacza

nieco wczesnie;j.

Przy zlotowaniu na niebiesko wyglad i kolor odbitki w kapieli ztotujacej nie sg jeszcze
ostateczne, gdyz po przeniesieniu do utrwalacza, po pierwsze, odbitka zlotuje si¢ jeszcze
nieco dalej i, po drugie, kolor jej staje si¢ nieco intensywniejszy, bardziej niebieski, o
zimniejszym odcieniu (te zmiany moga trwa¢ do 10-15 minut). Pewne osobliwos$ci mozna tez
zauwazy¢ przy wywotywaniu papieréw w takim rozcienczonym hydrochinonie . Mianowicie,
wywolywanie trwa do$¢ dlugo (do 7 minut dla broméw i do 4 minut dla chloro broméw) i z
poczatku odbywa si¢ nadzwyczaj powolnie: na bromach np. pierwsze zarysy obrazu ukazuja
si¢ dopiero po jakich$ 2 minutach, potem obraz w dalszym ciggu ciemnieje bardzo powolnie 1
dopiero przy koncu szybko§¢ wywotywania tak gwaltownie wzrasta, ze trzeba dobrze uwazac,

zeby odbitki nie przewotac.

Jeszcze jedna korektura: w artykule z 1930 r., méwiac o papierach wymieniatem firmy
»2Mimoza” i "Byk”; otdz, z prawdziwg przyjemnos$cia moge¢ stwierdzi¢, ze obecnie mogtbym
wymieni¢ juz tylko firmy krajowe (jak dotad ,,Alfa i ,,Foton”), gdyz od wielu lat juz uzywam

wylacznie papierow krajowych.

Gloéwng zaleta techniki bromu dwubarwnego jest oczywiscie to bardzo znaczne nieraz
spotegowanie wrazenia, jakie w tej technice wykonane obrazy moga wywiera¢ na widzu
dzigki swej sugestii barwnej. Oprocz tego jednak, positkujac si¢ ta technika, osiggamy
ubocznie jeszcze inne powazne korzysci. Pierwsza z tych korzysci jest to, Ze niemal zupelnie

nie odczuwamy tu potrzeby stosowania papierOw o rdznej gradacji. Metoda jest tak



elastyczna, ze na tym samym papierze moga by¢ z powodzeniem wykonana powigkszenia z
negatywOw o najrozmaitszej skali kontrastow: poprostu, powigkszajac z negatywu o
nadmiernych kontrastach, przedluzamy czas naswietlania i1 skracamy czas wywolywania,
majac za$ do czynienia z negatywem matokontrastowym postepujemy odwrotnie (mozna
zmieni¢ roOwniez stezenie wywotywacza). W technice czarno-biatej nie mozna takich rzeczy
robi¢ bezkarnie, gdyz zwykle otrzymuje si¢ odbitki o bardzo przykrych barwach; tu jednak,
podrobece dwubarwnej, zmieniajg si¢ one nie do poznania. Tak wigc wystarczajg mi zupeknie
dwa rodzaje papierow: normalny brom i normalny chloro brom. Najlepiej barwig si¢ te
papiery, ktdre w rozcienczonym hydrochinonie wywotuja si¢ w kolorze wybitnie brunatnym,

a nawet czerwonawym.

Druga korzy$¢ to wyréwnanie (w technice zloto bromu) kontrastu niebo — ziemia w
stopniu nieosiggalnym na odbitce czarnobiatej. Chodzi o to, ze w pejzazu niebo z reguty
niemal jest za jasne w stosunku; mozna wprawdzie niebo dowolnie przyciemniaé, stosujac
coraz ciemniejsze filtry zotte i czerwone, ale wowczas ginie bez §ladu najwigkszy nieraz urok
pejzazu — perspektywa powietrzna. Dlatego to zwykle bywa zalecana ostrozno$¢ w uzywaniu
filtrow, zalecane sg raczej filtry jasne; wowczas jednak niebo bedzie za jasne. Otéz, gdy
zlotujemy takg odbitke o zbyt jasnym niebie, to barwi si¢ przede wszystkim wtasnie to niebo i
przy tym znacznie wzmacnia si¢; ziemia, ciemne partie obrazu, wprawdzie rowniez
wzmacniajg si¢, ale w stopniu o wiele mniejszym, gdyz barwienie przerywamy w chwili, gdy
niebo jest juz catkowicie wyztotowane, a ziemi jeszcze daleko jest do tego. W ten sposob

kontrast niebo — ziemia znacznie si¢ wyrownuje.

Wreszcie trzecig zaleta bromu dwubarwnego, a szczeg6lnie ztoto bromu jest to, ze
kazdy niemal obrazek rozni si¢ cho¢ troche¢ od innych odcieniem barwnym; nawet z tego
samego negatywu trudno jest uzyska¢ szereg odbitek zupelnie jednakowych w natezeniu i
kolorze. W ten sposdb, nawet przy ogladaniu wigkszej ilo$ci obrazéw wiszacych obok siebie
nie odczuwa si¢ monotonii. Co prawda, zaleta ta moze by¢ réwnoczes$nie dos¢ przykra wada
w wypadku, gdy chodzi wtasnie o sporzadzenie kilku czy kilkunastu mozliwie nie r6zniagcych

sie od siebie odbitek.



