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(dokonczenie)
Kompensacja jakosciowa

Najprostszym przyktadem kompensacji jakosciowej jest udanie si¢ do fotografa, by
zrobil nam portret, na ktorym by$my ,,dobrze wygladali”. Najbrzydszy nawet czlowiek uwaza,
ze w pewnych momentach wyglada tadnie i Ze poprzez ten tadny wyglad twarzy przeswiecaja
jego zalety duchowe, ktore sobie przypisuje. Otdz fotograf ma wiasnie ten pickny wyglad
uchwyci¢ i utrwali€. Jesli mu si¢ to uda, tzn. jesli zrobi zdjecie, na ktérym jego klient bedzie
wygladat przystojnie, a w rysach jego malowac si¢ bgda te zalety, jakie chciatby posiada¢, jak
odwaga, inteligencja (u kobiet za§ wdzigk, zmystowos¢) itp. — akt kompensacji spehni sig.
Dodatnie wtasciwosci jego ciala i ducha, ktore dotychczas widziat tylko w swej wyobrazni,
zostaly teraz obiektywnie zadokumentowane i wizualnie utrwalone przez nie ulegajaca

zhudzeniom kamerg fotograficzng.

Tego rodzaju akty kompensacji znajdujemy nie tylko w atelier fotograficznych
portrecistow. Dokonujg ich ludzie w stosunku do wielu aspektow rzeczywistosci, dokonuja ich
czasem cate grupy spoteczne, polityczne 1 ideowe. Dzieje si¢ to dlatego, ze fotografie (jak
réwniez inne rodzaje srodkéw przekazu wizualnego, o ile nie stuzg fikcji) narazaja widza na
bezposrednie uderzenie rzeczywistosci bez chronigcych go buforow réznego rodzaju
dystansow. Atakuja one szczegdlnie agresywnie 1 dotkliwie wszelkiego rodzaju tabu,
wszelkiego rodzaju fikcje, skonstruowane przez rozmaite systemy filozoficzne, religie i

ideologie. Atakuja rowniez bariery norm i zakazow, ktére ludzie stawiajag wokot swych spraw



najbardziej osobistych i intymnych. Fotografia zachowata w catej $wiezo$ci zdolno$¢, ktora juz
od dawna utracila plastyka, a znacznie ograniczylo stowo — zdolno$¢ gorszenia. Fotografia
dziata jak zywiol: moze niszczy¢, a madrze sterowana moze budowaé. Ale z ta swoja
zywiolowa bezposrednioscia i brakiem skrupuldw jest w kazdym razie niewygodna. Dlatego
tez usiluje si¢ ja tak silnie ujarzmi¢ funkcjami kompensacji jakosciowej. Wowczas rolg owych
buforow dystansu przejmuja schematy, stereotypy, skamieliny myslenia, odczuwania i
sadzenia, strzegace biernej, konsumpcyjnej postawy wobec rzeczywistosci, przejmujg
uproszczenia, sptycenia i pozbawienie intensywnosci tych jej przejawow, ktore by wstrzasnaé
mogly skorupa obojetnosci, ,,Swigtego spokoju” i braku zaangazowania —- stowem
wszystkiego, co sktada si¢ na pozbawiajacy czlowieczenstwa i aktywnej postawy stan, ktorego
glowna przyczyna jest alienacja. Wowczas w granicach tego stanu ,,ularwienia” osobowosci
ludzkiej dazenia kompensacyjne, postugujace si¢ stereotypami postrzezen warto$ciowania i
przezywania staraja si¢ w uksztaltowanych wedlug tych stereotypow fotografiach znalez¢
legitymizacj¢ swej prawidtowosci. Proces przebiega tu analogicznie, jak przy wspomnianym
zamawianiu portretu. Ci, dla ktorych istota tak trudno dostepna i skomplikowana jak dziecko
zamyka si¢ w stereotypie u$miechnigtej, zywej laleczki z rozkosznymi doteczkami na buzi,
klaszczacej w pulchne raczki, domagaja si¢ takich wtasnie fotografii. I woéwczas zdjecie owego
klaszczacego, rozkosznego ,,bobasa” staje si¢ legitymacja prawdziwos$ci stereotypow. Wszak

fotografia ukazuje tylko to, co istnieje, a wigc takie wtasnie sg dzieci.

Ci, ktorych stosunek do przyrody okreslaja stereotypy fatwych sentymentalnych
wzruszen, a wyobrazni¢ ksztattuja przyktady kiepskiego malarstwa, domagaja si¢ zdj¢¢, na
ktérych krajobraz tym stereotypom odpowiada: ,,chmurki i drzewka”, owieczki na gorskich
halach, $wietliste odbicie ksiezyca na falach jeziora wsrdd laséw, mgietki, chmury burzowe
skontrastowane z o$wietlonymi snopami zboza, patetyczny siewca rozrzucajacy
btogostawionym ruchem ziarno wyjete z parcianej torby — cala ta sentymentalna rekwizytornia,
ksztattowana przez znaczny odtam tradycyjnej fotografii ,,malarskiej”, ma by¢ obiektywnym
zadokumentowaniem, ze taka wiasnie jest przyroda, wies, rolnik itp., bo przeciez kazde z tych
zdje¢ w momencie jego wykonania miato swoj odpowiednik w naturze, a nie w wyobrazni

fotografa.

Przyktady te mozna by mnozy¢ bez konca, ale juz te dwa unaoczniaja, w jaki sposob
powstaje owa bariera migdzy ,,uderzeniem rzeczywistosci”, jakie moze wyraza¢ fotografia, a
zalienizowang $wiadomos$cig. Ale nie tylko poszczegodlne jednostki czy grupy spoteczne

dokonuja owych aktow kom- [s. 196:] pensacji jakosciowej, opierajac si¢ na stereotypach.



Czynig to rowniez przedstawiciele polityki ideologowie, przy czym kompensacja jest tu zwykle

splatana z propaganda, agitacja lub obrong interesow.
Kompensacja iloSciowa

Obecnie przyjrzyjmy si¢ drugiej postaci kompensacji, a mianowicie kompensacji
ilosciowej. Podczas gdy w pierwszej chodzito o wyzyskanie fotografii do zadokumentowania
stanow, sytuacji, cech rzeczywistosci itp., ktorych wprawdzie wokol nas nie spotkamy, ale

ktérych istnienia pragniemy, to tutaj chodzi o rzecz zupetie inna.

Fotografia — jak to wielokrotnie powtarzaliSmy — mnozy nasze wizualne kontakty ze
$wiatem, ale nie tylko mnozy liczbg zjawisk, ktére mozemy zobaczy¢, ale mnozy tez liczbg
przezy¢, ktorych te zjawiska mogg nam dostarczy¢. Ten drugi rodzaj kompensacji dotyczy wigc
przede wszystkim dostarczania przez fotografi¢ dokumentéw wizualnych zdarzen, ktére pod
wzgledem swego charakteru odbiegaja od zdarzen, z ktérymi widz przeci¢tnie ma do czynienia.
Chodzi tu zatem o iluzje¢ wyrwania si¢ z ograniczenia warunkéw, wsrod ktorych sig zyje.
Podczas gdy przy kompensacji jakosciowej chodzilo o to, by fotografia potwierdzita pewne
koncepcje rzeczywistosci, pewne zasady wartoSciowania jej elementéw, pewne ideaty
estetyczne, moralne itp., a takze o to, by chronita ludzi przed naruszeniem przez
nieuszminkowana, ,,nagy” rzeczywisto$¢ zespotu przyzwyczajen, ztudzen i konwencji, w jakie
ludzie ci uktadajg swdj stosunek do innych ludzi, spoteczenstwa itp. — to u Zrédet kompensacji
ilosciowej tkwi zasadniczo che¢ bardziej interesujacego, urozmaiconego zycia, chec¢ iluzyjnego
zetknigcia si¢ ze zdarzeniami niezwyktymi, sensacyjnymi, a rowniez takimi, w ktérych
naprawde lub rzekomo znajduja swa realizacj¢ pewne tgsknoty i marzenia odbiorcy. Jesli
skromna mieszkanka matego miasteczka oglada z zapalem na fotografiach wystawne przyjecia
u milioneréw amerykanskich czy gwiazd filmowych lub uroczyste rauty dyplomatyczne i inne
sceny z zycia tzw. wyzszych sfer, to nie chodzi tu wylacznie o ciekawos$¢ ,,jak to wygladato”,
ale takze o rodzaj iluzyjnego wspotuczestniczenia w tych wydarzeniach wraz z catym zespotem

towarzyszacych temu przezy¢.

Mogtoby si¢ wydawaé, ze przy tego rodzaju kompensacji niebezpieczenstwo
opanowania fotografii przez stereotypy jest mniejsze niz w poprzedniej, bo ostatecznie widz
chce tu tylko obcowania z niezwyklymi wydarzeniami i sama niezwyklo$¢ powinna mu

wystarczy¢. Jest to jednak ztudzenie.



Widz nie tylko chce iluzyjnie obcowac ze zdarzeniami niezwyktymi, lecz takze z taka
postacig ich niezwyklosci, jaka odpowiada jego stereotypom wyobrazania sobie tych zdarzen.
Podczas gdy przy kompensacji jakoSciowej stereotypy obejmowaly proces obserwacji
fotografa, wybdr motywu i sposob jego unaocznienia, to tutaj ujawniajg si¢ czesto w

rezyserowaniu inscenizacji zdarzen.

Widzimy zatem, ze naturalne i nieszkodliwe w zasadzie dazenie do kompensacji przez
fotografi¢ moze przy daleko posuni¢tym zalienowaniu spoteczenstwa doprowadzi¢ do
gruntownego sfalszowania warstwy znaczen obrazow niewatpliwie autentycznych zjawisk i
zdarzen. Szczegolna perfidia tego falszerstwa polega na tym, Ze opierajac si¢ na prawidtowym
zatozeniu, iz fotografia w sposob ,,prawdoméwny” potwierdza istnienie jakiej$ rzeczy czy
zdarzenia, stara si¢ to przeswiadczenie o prawdziwo$ci przesungé na warstwe znaczen owych
w istocie niewatpliwie istniejagcych rzeczy lub zdarzen. Dzigki temu falsz jest tu czesto bardzo

trudny do wykrycia.
O praktykach kompensacyjnych

Jak si¢ w tej sprawie przedstawia rola fotografow, a takze rola fotografii artystycznej?
Jesli chodzi o fotografow, ktorzy dostarczaja widzowi tych form kompensacji, jakich si¢ od
nich zada, to nalezy wyraznie podkres$li¢, ze nie muszg to by¢ wcale wyrachowani cynicy,
ubiegajacy si¢ o poklask. Dotyczy to zwlaszcza kompensacji jako$ciowej. Tutaj szczegolnie
czgsto fotografowie opanowani sg przez te same stereotypy co odbiorcy, i po prostu nie zdaja
sobie sprawy z mistyfikatorskiego charakteru swej dziatalno$ci. Przy tym typie kompensacji
szczeg6lng role odegrali przedstawiciele tradycyjnej koncepcji fotografii artystycznej. Jesli na
przyktad chodzi o pejzaze, to wilasnie ta fotografia przyczynita si¢ w znacznym stopniu do
upowszechnienia i utwierdzenia opisanych stereotypow pojmowania walorow estetycznych
przyrody. Przedstawiciele jej nieraz do dzi$ jeszcze sg przekonani, ze przez chwytanie takich
wlasnie sentymentalnych tatwizn wyraza si¢ najwtasciwiej uczuciowy stosunek do przyrody, a
krytykujacym ich za to zarzucajg brak mitosci do natury i oschty intelektualizm. Wynika to z
tego, ze wobec niebezpieczenstw, o ktorych byta mowa, fotograf dopatrujacy sie tworczych
mozliwos$ci w plastycznie wartoSciowym organizowaniu plaszczyzny zdjgcia jest zupelie
bezbronny. Warto$ci plastyczne nic stoja tu bowiem w zadnym zwigzku z problemem. Znam
dziesiatki $wietnie pod wzgledem plastycznym rozwigzanych zdj¢¢, ktére opanowane sg do

gruntu przez falszywe stereotypy i dlatego sa falszywe i mistyfikujace. Batalia o prawde



rozegra¢ si¢ bowiem moze wylacznie w warstwie znaczen. Oprocz tych ,,ludzi dobrej woli”

zaspokajaja ten typ kompensacji réwniez fotografujacy ,,pod publiczno$c¢".

Jesli chodzi o drugi typ kompensacji, to tutaj gtéwna rola przypada fotoreporterom. Juz
w swej ksiazce ,Fotografia i sztuka” zwracalem uwage na niezwykle wazng rolg, jaka
fotoreporterzy odegrali przy skierowaniu rozwoju fotografii artystycznej na wiasciwe tory.
Postawa fotoreportera jest niemal identyczna z postawa fotografa artysty — obie opieraja si¢ na
obserwacji, refleksie, umiejetnosci wyboru najwlasciwszego momentu przebiegu jakiegos
zjawiska oraz na wrazliwo$ci na ,,uderzenie przez rzeczywisto$¢”. Ale dziatalno$¢ fotoreportera
zawiera rOwniez swoje niebezpieczenstwa i pulapki. Wynikaja one gléwnie z jego stuzebnej
roli wobec wymagan odbiorcow, a zwlaszcza wobec ich dazen do kompensacji ilo§ciowe;.
Polegaja one na naginaniu cech ukazywanego zjawiska czy zdarzenia do nawykoéw 1 wyobrazen
odbiorcy, a wigc §wiadome ich falszowanie. Tu niewiele miejsca pozostaje, jak np. w fotografii
,malarskiej”, na dzialanie w dobrej wierze, natomiast czestsza jest postawa jawnego cynizmu,

czasem obludnie maskowanego rzekoma zawodowa rzetelnoscia.
Fotografia artystyczna w walce z alienacja

Dotychczasowe rozwazania nad swoistymi wlasciwosciami oddziatywania fotografii na
psychike odbiorcy ukazuja nam najwazniejsza dla walki przeciw alienacji funkcj¢ fotografii
artystycznej. Jest nig spotggowanie ,uderzenia przez rzeczywisto$§¢” naszej psychiki,
uaktywnienie jej reakcji 1 wzbogacenie oraz poglebienie naszego ,przezywania” tej
rzeczywistosci. ,,Fotografia powinna zwrdci¢ nam uwage na rzeczy, ktore w rzeczywistosci
stale pomijamy. Ma nam ujawni¢ wartosci, ktérych w rzeczywistym przedmiocie nie
dostrzegamy. To, czego nie potrafi uczyni¢ prawdziwa katedra, prawdziwe dzielo sztuki,
prawdziwe oblicze, ma uczyni¢ fotografia. Ma nam nagle otworzy¢ oczy na niezwykta wartos¢,
na istot¢ zycia. Fotografie maja nas nieprzerwanie w ten sposob napada¢, zmusza¢ nas do
widzenia 1 poznawania. Za pomocg jakiej sily i potegi maja to czynié, skoro samej
rzeczywistosci brak tej sity i1 potegi? I wtedy powstaja wilasciwe problemy wspodlczesnej

fotografii” (Karl Pawek).

Nietrudno zauwazy¢, ze gtowna przeszkoda do osiagniecia tego celu jest owa stworzona
przez stereotypy postrzegania, poznania, reagowania, oceny itp. bariera, zbudowana mig¢dzy
zjawiskami rzeczywisto$ci a tym, co nam ukazuja ich zdjecia — wiarygodne, jesli chodzi o

zadokumentowanie ich istnienia, ale czesto mistyfikujace i1 fatszujace, jesli chodzi o ich



znaczenia. Fotografia artystyczna barier¢ te usuwa. Dzigki [s. 197:] fotografii artystycznej

iluzyjne spotkanie z rzeczywistos$cia staje si¢ wielka przygoda.

Jednym z najwazniejszych skutkow oddziatywania fotografii artystycznej jest
przywrocenie nam zdolnosci do zdumiewania si¢ $wiatem. Ponadto zjawiska rzeczywistosci
zadokumentowane przez fotografie pod wzgledem ontologicznym, w fotografii artystycznej z
natury juz pozbawione dystansu estetycznego i dystansu fikcji, a dzigki odpowiedniej
organizacji warstwy znaczen pozbawione ochronnej warstwy stereotypow — uderzajag w nas ze
szczeg6lng energia Nie tylko dziataja na wyobraznig, intelekt i uczucie, ale tez na nasze wtadze

sadzenia i zmyst moralny.

Fotografia artystyczna nie tylko mobilizuje zatem nasze wtadze psychiczne, nie tylko
wyrywa nas ze stanu bierno$ci, ale takze dziala wychowawczo — jest znakomitym $rodkiem

ideowego ksztattowania.

Wobec takich cech oddzialywania niezwykle wazng role odgrywa w ekspresyjnej

funkcji fotografii artystycznej zdolno$¢ do wywotywania wstrzasow.

Wstrzas wywotany przez odkrywcze zdjecia fotografii artystycznej dokonuje jak gdyby
wylomu w murze obronnym nawykow oraz schematow myslenia i doznawania, chronigcym
nasze poczucie bezpieczenstwa, a przede wszystkim wygode, i toruje droge gwattownym
strumieniom réznego rodzaju przezy¢. Jakie to sg przezycia? Otdz wbrew koncepcjom
tradycyjnej fotografii nie beda to przezycia estetyczne, a nawet nie beda nimi gtownie przezycia
estetyczne. Juz dotychczasowa analiza funkcji i charakteru fotografii w ogoéle, a fotografii
artystycznej w szczegdlnosci, ukazata nam, ze reakcje jej odbiorcéw nie maja nic wspolnego z
bezinteresownym kontemplowaniem estetycznych i artystycznych wlasciwosci wytworu
ludzkiego, tworczego ksztattowania przeznaczonego do tej kontemplacji, jak obraz, rzezba,
poemat czy symfonia. Tworcze cechy fotografii nie ujawniaja si¢ w konstrukcji przedmiotu,
czy to zbudowanego z elementdw symbolicznych, jak pismo, czy tez materialno-fizycznych,
jak malowidlo, rzezba czy utwér muzyczny. Ujawniaja si¢ one w manipulowaniu lustrami,
odbijajacymi realnie istniejagce przedmioty, a polegaja na spotggowaniu oddziatywania i na
wzbogacaniu znaczen tych wlasnie odbijanych przedmiotow i zjawisk, na ksztaltowaniu
sposobu naszego wizualnego kontaktowania si¢ ze swiatem. Dlatego tez przezycia, ktorych
doznajemy przy ogladaniu artystycznej fotografii, sg ,,tak samo zbudowane” jak przezycia
doznawane przy bezposrednim postrzeganiu rzeczywistosci, a zatem sktadaja si¢ z rozmaicie

ze sobg splecionych 1 wystepujacych w roznych proporcjach emocji, podziwu, grozy, radosci,



zachwytu itp. oraz procesow intelektualnych, a takze reakcji naszej woli 1 zachowania sig.
Wsrod nich moga si¢ oczywiscie znalez¢ przezycia estetyczne, ale po pierwsze nie muszg one
wystepowac, a jesli wystepuja, to zwykle przemieszane s3 z innymi. Najwigcej przezy¢
estetycznych dostarczaja fotografie reprodukujace dzieta sztuki, ale fotografie takie nie maja

nic wspolnego z tworczoscig artystyczng. Sa tylko rodzajem techniki reprodukcyjne;.
O ,,ci¢ciu przez czas” w Fotografii artystycznej

Niezwykle wazna role¢ dla ekspresji artystycznej fotografii odgrywa trafne ,,cigcie przez

czas”.

Zdjecie jest nieruchome, a poniewaz jest utrwaleniem jakiegos realnego zjawiska, a nie tworem
imaginacji, zawiera¢ musi zawsze ,.ci¢cie przez czas” — utrwalenie jednego momentu w
przebiegu zdarzenia. Ta umiejetno$¢ najtrafniejszego cigcia przez czas jest obok zdolnosci do
odkrywczej obserwacji, umiejetnosci blyskawicznego syntetyzowania i poddania si¢
,uderzeniu rzeczywisto$ci” najwazniejszym atrybutem artysty fotografa. Dla uzyskania
odkrywczego zdjecia niezbedne jest dostrzezenie i utrwalenie ,realizmu decydujacego
momentu” obserwowanego zjawiska. To cigcie przez czas moze si¢ rowniez przyczyni¢ do
powstania ztudzenia, ze fotografia moze by¢ dzielem plastyki. Wszak tego rodzaju cigcia
odgrywaja powazng role w malarstwie przedstawiajagcym, a zwlaszcza w kompozycjach
wielopostaciowych. Wszak czgsto styszymy pochwaly, jak to $wietnie potrafit Matejko wybra¢
odpowiedni moment kazania ksigdza Skargi, podchwyci¢ gesty i mimike poszczegdlnych
postaci w obrazie, tak je ze sobg zgrupowac, ze obraz tyle nam méwi o sytuacji politycznej w
przedstawionej scenie, o psychice jej uczestnikow itp. Nie nalezy jednak zapominaé, ze po
pierwsze, namalowana scena, cho¢by byta ,,jak zywa”, zawsze jest tworem wyobrazni malarza,
jest fikcja. Po wtore, 6w ,realizm decydujacego momentu” jest tu wynikiem zmudnego,
najczesciej powolnego procesu rozmyslania, komponowania, probowania, eliminacji — stowem
jest wynikiem $wiadomego ksztattowania. Zanim Matejko doszedt do mistrzowskiego
wyrezyserowania sceny kazania ksiedza Skargi, robit niezliczone szkice, komponowal rézne
warianty tej samej sceny, malowat fragmenty postaci, studia psychologiczne twarzy, gestow rak
itp. U fotografa sytuacja przedstawia si¢ wrecz przeciwnie. Nic moze on wymysSla¢
,odkrywczego cigcia przez czas”, musi dostrzec w obiektywnej rzeczywistosci, w przebiegu
obserwowanego zjawiska ten moment i w momencie tym nacisng¢ migawke. Jest to problem
nie dlugich rozmyslan, ale utamka sekundy. Unieruchomienie jakiego$ przebiegu zdarzenia w

okreslonym momencie co prawda zawsze w pewien sposob ozywia nasza wyobrazni¢: patrzac



na unieruchomione w skoku zwierzg, na gest cztowieka czy ruch gat¢zi drzewa, wyobrazamy
sobie co najmniej bezposrednig faze poprzedzajaca i nastgpujaca po tym fragmencie ruchu,
ktéry widzimy. Roéwnocze$nie poczucie czasu zostaje w pewien sposob unieruchomione:
jestesmy $wiadkami czego$, co si¢ naprawde odbylo, a wiec zawsze obcujemy z przeszioscia,
anie, jak np. w telewizji, z aktualnym przebiegiem. Po-staje wigc zawsze pewien dystans czasu,
ktory odgrywaé moze wielka role w ksztaltowaniu filmowym, a nie odgrywa jej wcale w
transmisji telewizyjnej. Sa to wszystko czynniki, ktore moga pobudzi¢ nasza wyobrazni¢ i
rodzi¢ ciagi skojarzen. Z reguly co prawda, przy owych obojetnych dokumentach wizualnych,
jakimi s3 w olbrzymiej wigkszosci fotografie, z ktorymi obcujemy, beda to mikro-odruchy,
mikro-procesy. Ale jakie$ odruchy i procesy beda, gdy tymczasem przy ogladaniu filmu,
telewizji mozliwe jest zupelnie bierne absorbowanie dostarczonego materiatu wizualnego.
Odkrywcze ,,cigcie przez czas”, dokonane przez fotografi¢ artystyczna, poteguje te ledwie
naszkicowane przy potocznym obcowaniu z fotografig odruchy i procesy do tego stopnia, ze
wprawiaja one w ruch nasza wyobrazni¢ i naszg wladze kojarzenia, staja si¢ motorem i
elementem sktadowym wielkiego wstrzasu, jaki rodzi fotografia. To ,.cigcie przez czas” staje
si¢ oczywiscie tym bardziej mozliwe i widoczne, im bardziej dynamiczne zjawiska zostaja
sfotografowane. Sam rodzaj ruchu, zatrzymanego w decydujacym dla zageszczenia jego
warstwy znaczen momencie, odgrywa tu niemata rolg. Bardziej nas zainteresuje 1 ozywi trafne
uchwycenie ruchu i gestu cztowieka niz ruchu lisci na wietrze. Dlatego, by¢ moze, fotografia
tradycyjna wybierata tak chegtnie motywy statyczne: architekturg, nieruchomy pejzaz,
unieruchomiong twarz czy posta¢ ludzka, a wspodlczesna fotografia za najczgstszy motyw
wybiera czlowieka w ruchu, na ulicy, w pelnych dynamiki sytuacjach itp. Nie nalezy jednak
przypuszczaé, ze mozliwos¢ i sugestywnos¢ owego odkrywcezego ,.cigcia przez czas” zaleza
tylko od zewngtrznego, fizycznego ruchu fotografowanego motywu. Zaleza one w wigkszym
jeszcze stopniu od rodzaju twérczej obserwacji fotografa. Rzeczywisto$¢ i nawet jej najbardziej
statyczne elementy znajduja si¢ w nieustannym ruchu. Wrazliwos¢ fotografa wspolczesnego
nastawiona jest wlasnie na dialektyczny ruch rzeczywistosci i odkrywa go nawet tam, gdzie go
w naszym potocznym doswiadczeniu nie dostrzegamy. Mozna stworzy¢ sugestywne ,.cigcie
przez czas” w fotografii odwiecznych glazow. Cigcia te sg zatem nie tylko waznym $rodkiem
potegowania ekspresji fotografii, ale rowniez waznym narzedziem dla funkcji poznawczej

fotografii artystyczne;.



