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Tekst:

Fotografia dokonata prawdziwej rewolucji w percepcji rzeczywistosci przez
cztlowieka. U podstaw jej lezy fakt, ze stanowi ona mechaniczng reprodukcje wygladéw
rzeczywiscie istniejacych przedmiotow i zjawisk — a wiec fakt, ze jest ich autentyczng wizualng
dokumentacjg. Ale ta rewolucja stata si¢ dopiero wowczas mozliwa, gdy fotografia stala si¢

masowa.

W wyniku rozwoju $rodkéw masowej reprodukcji fotografii cztowiek zostat
dostownie zalany potopem zdj¢¢ ukazujacych mu w sposob iluzjonistyczny wszelkie mozliwe
osoby 1 przedmioty i wszelkie mozliwe zjawiska z catego $wiata. Fotografia towarzyszy
cztowiekowi wspotczesnemu w jego wilasnych dokumentach osobistych, w dziennikach, w
tygodnikach ilustrowanych, w pocztéwkach fotograficznych wypehiajacych kazdy kiosk
uliczny, w turystycznych folderach, ksigzkach szkolnych, naukowych, i beletrystycznych, w
plakatach, witrynach kinowych, na korytarzach hoteli i biur, w kolejach, samolotach i statkach
— stfowem wszedzie /pomijam na razie nie mniej wazng dla naszych rozwazan sprawe, ze
obecnie cztowiek stosunkowo niewielkim kosztem i przy minimalnym wysitku moze sam

wykonywac zdj¢cia fotograficzne/.

Do faktu tego przyzwyczailiSmy si¢ tak bardzo, ze nie widzimy w tym zalewajacym
nas potopie obrazoéw nic osobliwego, a tymczasem jest to zjawisko epokowe, stawiajace
cztowieka wobec otaczajacego go $wiata widzialnego w sytuacji, w jakiej si¢ istota ludzka od

poczatku swego istnienia nie znajdowala.



Zakres mozliwo$ci wizualnego kontaktowania si¢ ze $wiatem, rozszerzyl si¢ teoretycznie w
sposob nieograniczony. Za posrednictwem fotografii mozemy oglada¢ najodleglejsze kraje,
najbardziej sensacyjne wydarzenia, wyglady calego naszego globu, a ostatnio nawet pejzazy [s.
116:] miedzyplanetarnych, Cztowiek wspodtczesny posiada wigc o wszelkich zjawiskach
rzeczywistosci nieskonczenie wigcej niz dawniej informacji i to opartych na quasi-autopsji.
Rodzi to dla niego wiele niezwykle waznych konsekwencji poznawczych, emocjonalnych i

kompensacyjnych.

Przede wszystkim to. ze dzigki rozwojowi techniki masowego przekazu wizualnego,
a zatem fotografii, a takze filmu i telewizji, powstaly jakby dwa rodzaje postrzezen
wzrokowych: bezposrednie, z natury i1 posrednie poprzez kartke papieru zawierajaca
iluzjonistyczny obraz autentycznych wygladow, autentycznych przedmiotéw i zjawisk, lub
ekran filmowy czy telewizyjny, gdzie obrazy te w dodatku znajduja si¢ w ruchu i uzupetniane
s efektami dzwigkowymi. Laczy oba te rodzaje autentycznos$¢ postrzeganych przedmiotow i
zjawisk, moze nawet wigksza w niektorych technikach wizualnych, zwlaszcza w fotografii,
gdyz w postrzezeniach bezposrednich mozemy ulega¢ ztludzeniom wzrokowym. Dzieli je
natomiast bogactwo wrazen zmystowych, znacznie wigksze w postrzezeniu bezposrednim,
uzupelnianym innymi wrazeniami procz czysto wzrokowych, oraz fakt bezposredniosci

pierwszych a posrednio$ci drugich.

Ale ta lawina informacji wzrokowych, atakujagca §wiadomo$¢ cztowieka, mimo
niewatpliwych korzys$ci pocigga za sobg rowniez skutki ujemne i w okreslonych warunkach

przeksztalca si¢ z narzedzia wzbogacenia wizji $wiata w narzg¢dzia alienacji.

To niebezpieczenstwo ujawnia si¢ szczegdlnie w tym, ze fotografia w swoisty sposob
potrafi utwierdza¢ w $wiadomosci czlowieka a takze tworzy¢ stereotypy postrzegania,
warto$ciowania i reagowania na okreslone zjawisko rzeczywistosci. Zjawisko to wigze si¢ z
jeszcze Jedna obok dokumentalnos$ci cecha fotografii. Jest ona szczegdlnie powigzana z
najbardziej elementarnymi i archaicznymi reakcjami psychiki ludzkiej. Pisze o tym Edgar

Morin;

»Aura niezwyktosci otacza sztuke fotograficzng. Podkres§la niezwyklto$¢ utajong w
samej obiektywnosci obrazu. Prawde powiedziawszy, patrzac na zdjecie, mamy wrazenie, [s.
117:] ze patrzymy na analogon, eidolon, ktoremu brakuje tylko ruchu. W istocie za$ to, co
obdarzamy cielesno$cia, dusza, a w co wsaczamy serum obecnosci, jest niczym innym jak

odbiciem zespolonym z gra cieni. Ale za wczes$nie jeszcze na frontalne zaatakowanie tego



problemu. Na razie najwazniejsze jest to, aby usytuowaé¢ we wtasciwym kontekscie ustalenia,
do jakich doszliSmy na poczatku tego rozdziatu: fotografia dlatego zamyka w sobie szeroki
obszar antropologiczny, rozciagajacy si¢ od wspomnienia do zjawy, ze doprowadza do
symbiozy pokrewnych, a zarazem sprzecznych z sobg wtasciwosci obrazu myslowego: odbicia

1 cienia.

Stad bierze si¢ przede wszystkim jej wspaniala umiejetno$¢ konkretyzowania
wspomnienia; wigcej: identyfikowania si¢ z nim, tak jak nas o tym przekonuja te zdjg¢cia
rodzinne i pocztéwki wysylane z podrdzy, w sposob metaforyczny, ale trafny nazywane
,pamiagtkami”. Fotografia balsamuje czas, powiada Andre Bazin w jednym glebokim studium

poswieconym antologii obrazu fotograficznego.

Wigcej: fotografia moze nawet uchodzi¢ za ,,prawdziwsza od natury”, bogatsza niz

samo zycie /zdj¢cia turystyczne, fotogeniczne twarze i rzeczy, zdjecia artystyczne/.

Mamy tu do czynienia z przedziwnym paradoksem antropologicznym: technika
stworzona przez $wiat techniki, wierna fizyczno - chemiczna reprodukcja rzeczy, produkt
okreslonej cywilizacji — zbliza si¢ do najbardziej spontanicznych i powszechnych wytwordéw
ludzkiej psychiki, zawiera w sobie geny obrazu / obrazu myslowego/ i mitu /widma/ lub jesli

kto$ zechce, jest obrazem i mitem w stadium ich narodzin.

Ale jej gldéwnym polem oddziatywania jest w naszych wspotczesnych kulturach ta

posrednia strefa ,,magiczno-emocjonalna, w ktdrej kroluje to, co nazywamy dusza”.

Problem stereotypu znajdujemy w fotografii od samych jej narodzin. Ujawnia si¢ on
szczeg6lnie w dwoch funkcjach kompensacyjnych jakie ludzie nadaja fotografii: kompensacji

jako$ciowej 1 kompensacji ilosciowe;.

Najprostszym przykladem kompensacji jakosciowej jest udanie si¢ do fotografa, by
zrobi¢ nam portret, na ktorym [s. 118:] bysmy ,,dobrze wygladali”. Najbrzydszy nawet cztowiek
uwaza, ze w pewnych momentach wyglada tadnie i Zze poprzez ten tadny wyglad twarzy
przeswiecaja jego zalety duchowe, ktore sobie przypisuje. Otoz fotograf ma wilasnie ten pigckny
wyglad uchwyci¢ i utrwali¢. Je§li mu si¢ to uda — al kompensacji spelni si¢. Dodatnie
wlasciwosci jego ciata i ducha, ktore dotychczas widziat tylko w swej wyobrazni, zostaty teraz
obiektywnie zadokumentowane i wizualnie utrwalone przez ulegajaca zludzeniom kamere

fotograficzna.



Tego rodzaju akty kompensacji znajdujemy nie tylko w stosunku do wielu aspektow
rzeczywisto$ci, dokonuja ich czasem cate grupy spoteczne, polityczne i ideowe. Dzieje si¢ to
dlatego, ze fotografie /jak rowniez inne rodzaje §rodkow przekazu wizualnego, o ile nie shuza
fikcji/ narazaja widza na bezposrednie rzeczywistosci bez chronigcych go buforéw réznego
rodzaju dystansow. Atakuja one szczeg6lnie agresywnie i dotkliwie wszelkiego rodzaju tabu,
wszelkiego rodzaju fikcje, skonstruowane przez rozmaite systemy filozoficzne, religie i
ideologie. Atakuja rdwniez bariery norm i zakazow, ktére ludzie stawiajag wokot swych spraw
najbardziej osobistych i intymnych. Dlatego tez usituje si¢ ja tak silnie ujarzmi¢ funkcjami
kompensacji jakosciowej. Wowczas rolg owych buforéow dystansu przejmuja schematy, stereo-
typy, skamieliny myslenia, odczuwania i sadzenia, strzegace biernej konsumpcyjnej postawy
wobec rzeczywistosci, przejmujg uproszczenia, splycenia i pozbawienie intensywnosci tych jej
przejawow, ktére by wstrzasnagé mogly skorupa obojetnosci ,,$wigtego spokoju” 1 braku
zaangazowania — stowem wszystkiego, co sktada si¢ na pozbawiajacy czltowieczenstwa i
aktywnej postawy stan, ktorego gtowna przyczyna jest alienacja. Woéwczas w granicach tego
stanu ,,ularwienia” osobowosci ludzkiej dagzenia kompensacyjne, postugujace si¢ stereotypami
postrzezen, warto§ciowania 1 przezywania, staraja si¢ w uksztattowanych wedlug tych

stereotypow fotografiach znalez¢ legitymacj¢ swej prawidtowosci. [s. 119:]

Fotografia mnozy nasze wizualne kontakty ze $wiatem, ale nie tylko mnozy liczbg
zjawisk, ktore mozemy zobaczy¢, ale mnozy tez liczbe przezy¢, ktdrych te zjawiska moga nam
dostarczy¢. Ten drugi rodzaj kompensacji dotyczy wigc przede wszystkim dostarczania przez
fotografi¢ dokumentéw wizualnych, zdarzen, ktore pod wzgledem swego charakteru odbiegaja
od zdarzen, z ktorymi widz przecig¢tnie ma do czynienia. Chodzi tu zatem o iluzj¢ wyrwania si¢
z ograniczenia warunkow, wsrdd ktorych si¢ zyje. Podczas gdy przy kompensacji jakoSciowej
chodzito o oto, by fotografia potwierdzita pewne koncepcje rzeczywistosci, pewne zasady
warto$ciowania jej elementow, pewne ideaty estetyczne, moralne itp. a takze o to, by chronita
ludzi przed naruszeniem przez nieuszminkowang, ,naga’ rzeczywistos¢ zespolu
przyzwyczajen, ztudzen i konwencji, w jakie ludzie ci uktadaja swoj stosunek do innych ludzi,
spoteczenstwa itp. - to u zrodet kompensacji ilosciowej tkwi zasadniczo che¢¢ bardziej
interesujacego, urozmaiconego zycia, che¢ iluzyjnego zetknigcie si¢ ze zdarzeniami

niezwyktymi.

I tutaj stereotypy czgsto wplywaja na dobdr i charakter zdje¢, ktore me ja tej

kompensacji dostarczy¢ /podane zostang przyktady/.



Udziat stereotypu jest decydujacy w fotografii reklamowej a takze w agitacji i

propagandzie politycznej.

Ala fotografia nie tylko potwierdza i tworzy stereotypy, ale rowniez je rozbija. I tu

decydujaca rola przypada fotografii artystyczne;.

Dotychczasowe rozwazania nad swoistymi wlasciwosciami oddziatywania fotografii
na psychik¢ odbiorcy ukazujg nam najwazniejsze dla walki przeciw alienacji funkcj¢ fotografii
artystycznej. Jest nig spotggowanie ,uderzenia przez rzeczywisto$§¢” naszej psychiki,
uaktywnianie jej reakcji 1 wzbogacenie oraz poglebienie naszego ,przezywania” tej

rzeczywistosci.

Jednym z najwazniejszych skutkow oddzialywania fotografii artystycznej jest
przywrocenie nam zdolnosci do zdumiewania si¢ §wiatem. Ponadto zjawiska rzeczywistosci [s.
120:] zadokumentowane przez fotografi¢ pod wzgledem ontologicznym, w fotografii
artystycznej z natury juz pozbawione dystansu estetycznego i dystansu fikcji, a dzigki odpowie-
dniej organizacji warstwy znaczen pozbawione ochronnej warstwy stereotypéw — uderzaja w
nas ze szczegolng energia. Nie tylko dziataja na wyobraznig, intelekt i uczucie, ale tez na nasze

wladze sadzenia i zmyst moralny.

Fotografia artystyczna nie tylko mobilizuje zatem nasze wladze psychiczne, nie tylko
wyrywa nas ze stanu bierno$ci, ale takze dziala wychowawczo — jest znakomitym $rodkiem

ideowego ksztattowania.

Wobec takich cech oddziatywania niezwykle wazng rol¢ odgrywa w ekspresywne;j

funkcji fotografii artystycznej zdolno$¢ do wywotywania wstrzasow.

Wstrzas wywolany przez odkrywcze zdjgcia fotografii artystycznej dokonuje jak
gdyby wyltomu w nurze obronnym nawykow oraz schematéw myslenia i doznawania, chronig-
cym nasze poczucie bezpieczenstwa, a przede wszystkim wygodg i toruje droge gwaltownym
strumieniom réznego rodzaju przezy¢. Jakie to sg przezycia? Ot6z wbrew koncepcji tradycyjne;j
fotografii nie beda to przezycia estetyczne, a nawet nie beda nimi gtownie przezycia estetyczne.
Juz dotychczasowa analiza funkcji i charakteru fotografii w ogole a fotografii artystycznej w
szczeg6lno$ci ukazata nam, ze reakcje jej odbiorcow nie majag nic wspdlnego z
bezinteresownym kontemplowaniem estetycznych i artystycznych wlasciwosci wytworu
ludzkiego, tworczego ksztattowania przeznaczonego do tej, kontemplacji, jak obraz, rzezba

poemat, czy symfonia. Tworcze cechy fotografii nie ujawniaja si¢ w konstrukcji przedmiotu,



czy to zbudowanego z elementdw symbolicznych, jak pismo, czy tez materialno-fizycznych,
jak malowidla, rzezba czy utwdér muzyczny. Ujawniaja si¢ one w manipulowaniu lustrami,
odbijajacymi realnie istniejgce przedmioty, a polegajace na spotggowaniu oddziatywania i na
wzbogacaniu znaczen tych wlasnie odbijanych przedmiotow i zjawisk, na ksztaltowaniu
sposobu naszego wizualnego kontaktowania si¢ ze swiatem. Dlatego tez przezycia, ktorych
doznajemy przy ogladaniu [s. 121:] artystycznej fotografii, sa ,.tak samo zbudowane” jak
przezycia doznawane przy bezposrednim postrzeganiu rzeczywistosci, a zatem sktadaja si¢ z
rozmaicie ze sobg splecionych i wystgpujacych w ré6znych proporcjach emocji, podziwu, grozy,
rados$ci, zachwytu itp. oraz procesow intelektualnych, a takze reakcji naszej woli i zachowania
sie. Wérod nich moga si¢ oczywiscie znalez¢ przezycia estetyczne, ale po pierwsze nie musza

one wystepowac, a jesli wystepuja, to zwykle przemieszane sg z innymi.

Z kolei nastapi egzemplifikacja réznych sposobow rozbijania przez fotografig

artystyczng stereotypow.



