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Tekst:

Krajobraz polski ogladamy najczesciej z okna komfortowego pojazdu mechanicznego.
Uciekajaca wstgga drogi rozwija przed oczyma statystycznego Polaka bezptatny film, ktory
powtarzany nawrotami kolejnych sekwencji utrwala obraz rodzinnego kraju w $wiadomosci
wielu tysiecy rodakow. Niezwykly obraz §wiata zostat uksztattowany w sposob szczeg6lny
przez czlowieka.

W scenerii powtarzajacych si¢ elementow nastgpuje szybkie znudzenie krajobrazem.
Widz nie spostrzega migajacych stupdw sieci elektrycznej, tysiecy typowych domkow, sklepow
czy zagondow upraw rolnych. Monotonne doznania ,,usypiaja” uwage obserwatora. Znaki
wystepuja w formie gotowych, skonwencjonalizowanych obrazow, pojawiajacych si¢ na
moment w $wiadomosci, a czgsto poruszajacych jedynie podswiadomo$¢ widza. Ciagi obrazow
nastepuja przypadkowo, a z kalejdoskopu przezywanych doznan wytania si¢ dramaturgia
zamierzona przez projektantow trasy.

Uwaga widza wzrasta automatycznie w miejscach szczegdlnej koncentracji urzadzen
technicznych, przedmiotéw kultowych czy interesujacych obiektow architektonicznych. Z
obojetnego tla, z wielosci wizualnych znakoéw uwaga podrdznego wybiera czgsto przedmioty
mato wazne, szczegdly umykajace potocznemu spostrzeganiu, podporzadkowujac je
dramaturgii swoistego przezywania spektaklu przez indywidualng jednostkg. Heppenig
podrozy wciaga jej uczestnika do czynnego przezywania napotkanych krajobrazow, a
intencjonalne selekcjonowanie obrazéw pozwala widzowi okresli¢ niepowtarzalng dramaturgie
trasy. W najogolniejszym zarysie fenomen podrézy charakteryzuje si¢ wzmocnieniem reakcji
widza na ,,widoki nasycone technika”, co wyraza si¢ postrzeganiem dziet rak ludzkich, przy
czym uwage obserwatora przyciagaja w pierwszej kolejnosci elementy techniki wystgpujace

rzadko oraz unikalne dziela sztuki, obiekty architektoniczne itp.



Oblicze obserwatora czasem poweseleje, gdy w pejzazu blysnie tan pozoétconego zboza
czy elegancka sylwetka zaktadu produkcyjnego, moment zadumy skwituje widok zmurszatej
kapliczki przystrojonej §wiezymi kwiatami, najczgsciej jednak nuda i obojetno$¢ okreslaja nasz
stosunek do krajobrazu powierzchownie rejestrowanego przy tradycyjnej ,,osiemdziesigtce” na
liczniku samochodu. Taki pejzaz ksztattuje psychike i smak estetyczny oraz stanowi edukacje
wielu tysigcy naszych rodakow zmuszonych do przebywania ,,na trasie”. Przyzwyczajeni do
bataganu wizualnego traktujemy bylejakos¢ obrazu za oknem samochodu jako co$ statego,
niezmiennego, a ponadto danego nam przez jaka$ sil¢ nieznang, dziatajaca obiektywnie i jakby
catkowicie niezaleznie od naszej woli, a takze przez nas nie zawiniona.

Od narodzin naszego gatunku czlowiek wplywal na krajobraz i tworzyt mikroklimat
sprzyjajacy rozwojowi cywilizacji. Procesy ksztattowania $rodowiska naturalnego mozna
najlepiej i najpetniej przesledzi¢ wlasnie na przyktadzie budowy drog. Ich nawierzchnia stawata
si¢ coraz wygodniejsza, a stale zaggszczajaca si¢ sie¢ komunikacyjna zagarniata coraz to nowe
obszary gruntu. Anektujac przestrzen czlowiek zorganizowal system ZNAKOW  stale
ulepszanych i nagromadzanych wokot drogi otoczonej wytworami rak ludzkich. Z biegiem lat
otoczka kulturowa nawarstwita w krajobrazie drogi elementy tradycji i postepu. Jak cywilizacja
stary i skomplikowany proces usprawniania komunikacji warunkuje wszelki rozwdj spoteczny.
Stan drog s$wiadczy o kulturze, charakteryzuje gospodarke kraju i1 okresla potrzeby
spoleczenstwa. Wptywajac na krajobraz cztowiek poddaje si¢ dziataniu skonstruowanej przez
siebie rzeczywistos$ci, ktora ksztattuje jego sposob myslenia i przezywania.

Droga stanowi miejsce statlego przebywania cztowieka i dlatego w szczego6lnosci petni
role swoistego forum, umozliwia kontakty, utatwia porozumiewanie si¢ ludzi, przekazywanie
informacji, sygnaldow wizualnych, symboli wiary, ogloszen itp. Ze wzgledow utylitarnych
czlowiek tworzy wokol drogi struktury architektoniczne, wznosi domy, zabudowania
gospodarskie, sklepy, gospody, urzedy, zaktady produkcyjne, a takze umieszcza (najczesciej w
osi drogi) dominujagce nad trasg wieze ko$ciotow czy kominy nowoczesnych zakladéw
przemystowych.

Ze wzgledu na przyczyne ich powstawania ZNAKI stworzone przez cztowieka mozemy
najogolniej podzieli¢ na techniczne, magiczne i uzytkowe. Do technicznych poza samg droga,
jej ksztaltem geometrycznym i nawierzchni¢ naleze znaki drogowe, drogowskazy, tablice
miejscowosci, mosty, przepusty, itp. Do magicznych zaliczy¢ wypada przede wszystkim
koscioty, kapliczki, figury i krzyze rozmieszczane najczgsciej na skrzyzowaniach drog i
odpedzajacych ,,zte moce”, a takze hasta i reklamy, tablice ogloszeniowe czy strachy na wroble.

Najliczniejsza grupe znakow stanowia obiekty uzytkowe, domy, zabudowania gospodarskie,



sklepy, gospody, przystanki PKS stacje benzynowe, kioski, ogrodzenia, linie energetyczne, i
inne potozone w poblizu drogi obiekty uzytkowe.

Droga KIELCE - WLOSZCZOWA nalezy do typowych tras komunikacyjnych jakich
wiele w naszym kraju. Wszystko tu statystycznie $rednie. Sama trasa o fantastycznym,
niewyttumaczalnym technicznie ksztalcie zbyt ostrych miejscami tukéw, jej nawierzchnia
mimo modernizacji nie wszedzie jednakowo rowna, gdzieniegdzie pozbawiona poboczy, znaki
drogowe czasem nadmiernie zaggszczone, a czasem nieobecne, domy jednakowo
,howoczesne”, typowe i brzydkie, pojazdy i1 ludzie, jednostajnie dazacy w réznych
przeciwstawnych kierunkach, kapliczki na skréconych wiekiem stupkach, krajobrazy szare,
niezmiennie ,,pracujace na kawatek chleba” z niebem pochylajacym si¢ nad tg ziemia.

Wystawa fotografii dokumentalnej ma za zadanie przedstawi¢ bez komentarza i oceny
prawdziwy stan polskiego krajobrazu, batagan i natlok elementéw bez okreslania hierarchii
waznosci ani tez walorow wizualnych ZNAKOW. Dla przejrzystosci obiekty zgrupowano na
25 planszach tematycznych, co pozwala zestawi¢ forme i1 czgstotliwo$¢ wystepowania
elementow w krajobrazie. Wystawa KIELCE — WLOSZCZOWA jest druga (po wloszczowskiej
RODZINIE JAMROZOW — 1980) wystawa fotografii dokumentalnej rejestrujgca warunki

zycia, pracy, wypoczynku i otoczenia rodziny polskie;j.



