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Tekst:

Krajobraz 13dow buduja formy podstawowe: ptaszczyzna (pozioma lub nachylona pod
niewielkim katem do poziomu), wycinek walca (niecka o réznych krzywiznach i nachyleniach),
stozek (czasem Scigty 1 zaokraglony na wierzchotku), graniastostup foremny lub nieforemny
(czasem nieregularnie poscinany na krawedziach i plaszczyznach). Formy takie mozemy
odczyta¢ w kazdym regionie. Czasem sg one ,zatarte”, ,,wygtadzone” badz ,,przytepione”,
czgsto tez przenikajg si¢ urozmaicajac strukturg krajobrazu. Charakter wystepowania, ilo$¢ 1
wielko$¢ form terenowych nadaja krainie geograficznej specyficzny wyglad. Roznorodnos¢
krajobrazu naturalnego powigkszaja procesy erozji wodnej, wietrzenia i zamarzania. W modelu
geometrycznym powstaja miejsca nieciaglosci jak na przyklad wawozy, jary, doliny rzek.
Rozmieszczenie i koncentracja tych form wplywa na wyglad podregiondw geograficznych na
réwni z pokryciem krajobrazu szatg ro$linng (lasy, stepy, uprawy rolne) oraz z zabudowg i z
trasami komunikacyjnymi.

W zalezno$ci od konstrukeji wyr6zniamy typy krajobrazu: nizina, wyzyna, gory.
W kazdym przypadku typ krajobrazu bywa okreslony przewaga matych form krajobrazowych
(MFK) budujacych zrab konstrukcyjny krainy:

— na nizinach — ptaszczyzna (pozioma lub nieznacznie nachylona),
—na wyzynach — wzgodrze (stozek lub graniastostup Scigty),

—w gorach — gora (stozek lub graniastostup o znieksztalconych krawedziach).

2.
Pokrycie naturalne (istniejace badZz zaprogramowane przez cztowieka) wypetnia

zasadnicza konstrukcj¢ krajobrazu zespolem MFK jednoznacznie charakteryzujagcym



odrebno$¢ krainy geograficznej. W regionach lub regionach lub podregionach
wystepuja jednorodne zestawienia form. Moga one funkcjonowac:

— na zasadzie harmonii. W pejzazu zbudowanym z takich samych, zblizonych do siebie
ksztattem, wykrojem, przebiegiem linii, uktadem ptaszczyzn, pokryciem ro§linnym, lecz nigdy
nie jednakowych form,

— na zasadzie kontrastu. Odosobnione MFK wystepuje wtopione w pejzaz jednorodny
zbudowany z innego zespotu form,

— na zasadzie wspotwystepowania (najczestszy przypadek).

W pejzazu niejednorodnym MFK wystepuje w najrozmaitszych (trudnych do przewidzenia)
sasiedztwach 1 koncentracjach, tworzac skomplikowane zespoty. Miejsca niecigglosci pejzazu

posiadaja nietypowe zestawy form.

3.

W naturze nadzwyczaj rzadko wystegpuje krajobraz jednorodny, w ktorym obserwujemy
zespoty MFK charakteryzujace jednoznacznie jego model. Najczesciej regiony o roéznych
typach budowy ,,przenikaja si¢”, ich struktury konstrukcyjne naktadajg si¢, a zespoly drobnych
form ulegaja przemieszczaniu. Partie styku krajobrazéw, pogranicza krajobrazowe, s3
terenem wystepowania szczegolnie interesujacych form i struktur, a przez to staja si¢ cickawym
terenem eksploracji artystycznych. Na przyklad uskoki tektoniczne, pejzaz przedgorza, a takze
brzegi i krawedzie doliny, tj. miejsca, gdzie koryto rzeki wcina si¢ w teren rowniny. A takze
miejsca zetknigcia réznych typow pokrycia krajobrazu (lasy i tereny rolnicze, tereny rolnicze i
obszary poprzemystowe itp.).

Wyrézniamy obszary, gdzie dominujg zespoly MFK wypetniajace pejzaz rytmem
powtarzanych form podstawowych. Krajobrazy takie wywolujga przezycia artystyczne:
uspokajaja 1 zarazem wzruszaja widza. Swoisty porzadek natury przykuwa uwagg i zdumiewa.
W jednolitej przestrzeni tym silniej uwypuklaja si¢ (jakby przypadkowo osadzone)
odosobnione formy. Szczegolne i wystepujace w szczegdlnych warunkach MFK przyblizaja
krajobraz do psychiki obserwatora, okreslaja jego humanistyczne warto$ci, ,,ucztowieczaja”

pejzaz. Odszukanie takiej formy mozna poréwnac do spotkania bliskiej osoby.

4.
Réznorodnos$¢ form krajobrazu wywotuje cheé ich rozpoznania i zbadania w celu
stworzenia fotograficznej rekonstrukcji  przestrzeni. Spo$rod réznych  sposobdw

uporzadkowania elementéw krajobrazu poza nazwaniem ich ksztattoéw, nasuwa si¢ potrzeba



okreslenia ich hierarchii wazno$ci, a co za tym idzie, ustalenia wzajemnych proporcji
wymiarOw bezwzglednych i stosunkéw wzglednych wymiarow jednostek budujacych
przestrzen fizyczng powierzchni ziemi. Proba praktycznego rozpracowania problemu nie daje
wystarczajagcych  odpowiedzi, rowniez rozwazania teoretyczne przynosza wyniki
niezadowalajace. Nie mozna stworzy¢ jednoznacznej definicji wymiarow MFK.

Wigksze przestrzenie krajobrazu zbudowane sg z matych form. Twierdzenie brzmi jak
truizm, lecz praktyczne rozwinigcie tezy dostarcza nowych niewiadomych. W szczego6lnosci
zaniepokojenie budzi relatywno$¢ skali wielkosci. Oceniajac krajobraz empirycznie mozna
polega¢ na wlasnym wyczuciu odlegtosci, wielkos$ci i skali. Osad taki jest obarczony btedami
subiektywnymi i do takich samych btgdnych wnioskéw prowadzi. Wobec braku obiektywnego
miernika wielko$ci form terenowych w naturze mozna rozpatrywaé je w odniesieniu do
proporcji ciata ludzkiego.

Opisana sytuacja ulega dodatkowej komplikacji, gdy obraz form terenowych ulegnie
przeksztalceniu zgodnie z prawami centralnej perspektywy liniowej na fotografii. Mata forma
terenowa czgsto odwzorowana zostaje w formie duzego przedmiotu, zajmujacego powazny
procent powierzchni zdjgcia, przez co staje si¢ forma wielka na ptaszczyznie obrazu. (Opisane
zjawisko jest prawdziwe réwniez w odwrotnym kierunku). Na przyklad obraz wyoranej przez
rolnika grudy ziemi moze sta¢ si¢ na zdjgciu wigkszy — a przez to wazniejszy — od poteznego
tanicucha gorskiego zwienczajacego horyzont. Rodzi si¢ pytanie, gdzie prawda fotograficznej
dokumentacji. Prawd¢ moze odczyta¢ widz lub naukowiec zapoznany z zasadami tworzenia
rzutow jednoktadnych. Dla artysty wazna jest znajomo$¢ deformacji przestrzeni, a w

szczeg6lnosci jej praktyczne wykorzystanie przy tworzeniu obrazow.

5.

Forma wyrwana z kontekstu jest forma czysta, natomiast ta sama forma osadzona w
krajobrazie zyskuje wymiar autentyczny, a w niektorych wypadkach nawet symboliczny.

Temat gtowny ,,fotografuje si¢ sam”, natomiast tworca wybiera jedna (z nieskonczonej
ilosci) mozliwos¢ jego interpretacji. Modyfikacja formy podstawowej w wielu przypadkach nie
jest mozliwa, ani nawet celowa. Fotograf organizuje akcesoria i tto, wydobywajac z niego
elementy wspotbrzmiace z tematem, tworzace nastrdj, znaczace. Wktad pracy tworczej moze
by¢ tak duzy, ze temat gldwny staje si¢ tematem ubocznym, a jego miejsce zajmuje MFK.
Czgsto stanowi ona odniesienie do istoty fotografowanego pejzazu, zawsze zalezy od kontekstu

kulturowego 1 wyraza mod¢ epoki.



Tworca funkcjonuje na styku krajobrazu naturalnego i kulturowego, co powoduje
dwojaka form¢ przezywania i wypowiadania $wiata. Artysta moze opisa¢ swoje srodowisko
(dokumentacja), lub wyrazi¢ je poprzez niedopowiedzenie, aluzje, symbole, wlaczajac w
proces odbioru wyobrazni¢ odbiorcy (kreacja). W wyniku drugiej postawy stworzony krajobraz
staje si¢ symbolem charakteryzujacym stan umystowy oraz upodobania epoki. Odczytanie 1
wzbogacenie krajobrazu odbywa si¢ w tym przypadku poprzez wytowienie drobnego elementu
i eksponowanie szczegdétu znaczacego nowy stosunek cztowieka do $wiata. Ilos¢ MFK

gwarantuje nieskonczenie wiele mozliwos$ci przezywania i opisywania krajobrazow

6.

Mate Formy Krajobrazowe maja wlasciwos¢ przyciagania uwagi obserwatora w stopniu
o wiele wigkszym niz caly krajobraz. Wiedz¢ o tym prostym prawie funkcjonowania wzroku i
umyshu ludzkiego artysci stosowali od najdawniejszych czasow. Do zdobienia produktéw
codziennego uzytku wykorzystywano stylizowane formy wystepujace w krajobrazie (np. wyrys
ptatkow kwiatow polnych), w malarstwie znakiem krajobrazu byta ro$lina lub jej powigkszony
fragment (cytowana szczegolnie doktadnie przez mistrzoéw $redniowiecza), z lubo$cig rowniez
tworcy stosuj¢ sztafaz (czlowiek, zwierzg) wigzacy uwage widza i wywotujacy zwigkszone

zainteresowanie tematem gtownym (w tym wypadku krajobrazem).

7.

Porzadek wystgpowania MFK. Nikogo nie razi tradycyjnie uznane sasiedztwo
poszczegdlnych partii krajobrazu. Sciana lasu styka si¢ z przestrzenia rolnicza upraw, lak czy
nieuzytkobw. Ten typ naturalnego wystepowania MFK zostal powszechnie
zaakceptowany w procesie historycznego przystosowania cztowieka do zycia w $rodowisku
przyrodniczym.

W zasadzie kazdy rodzaj ingerencji cztowieka w struktur¢ naturalnego krajobrazu
mozna zaakceptowac jako porzadek naturalny. Proces taki wymaga czgsto okresu akomodacji
trwajacego wiele pokolen (np. typ pejzazu rolniczego nie byt znany w epoce mysliwego i
pasterza, obecnie jest traktowany jako naturalny). Kazdy byt, w tym takze twarz krajobrazu,
jest dobry, a nawet wigcej: potrzebny. Kazdy typ krajobrazu moze przynies$¢ wartosci estetyczne
1 kazdy wyglad fizycznej przestrzeni przebywania czlowieka moze wywolaé jednakie
wzruszenia jego mieszkancOw. Odrebnym zagadnieniem jest przydatno$¢ krajobrazu

poprzemystowego do trwania i rozwoju zycia biologicznego.



8.

Zagadnienie MFK wigze uwage wielu tworcéw — pejzazystow, ktorzy intuicyjnie
wyczuwaja istnienie problemu nie tylko w stosunku do krajobrazu. Reportaz, portret,
dokumentacja socjologiczna czy scena rodzajowa bywaja z reguly osadzone w krajobrazie
naturalnym (leSnym, rolniczym) badZ zurbanizowanym i w zasadzie podlegaja wszystkim
uwagom dotyczacym funkcjonowania MFK. Wydobyty na pierwszy plan szczegdt czy
fragment okre$laja nastr6j bohaterow, umiejscawiaja akcje, definiujg zdarzenie, wzbogacajac

je o ziemskie (czy srodowiskowe) odniesienia.

9.

Krajobraz rolniczy zbudowany jest z niewielkiej liczby elementow podstawowych
wystepujacych w rozmaitych proporcjach, uktadach i zwiazkach. Czgsto krajobraz zawiera
pickne elementy MFK, ktore ,,gubig si¢” w przetadowanym wnetrzu krajobrazu, znikaja w
natloku przypadkowo zestawionych form. Taki krajobraz ,nie trafia” do obserwatora
poszukujacego w otaczajacym $wiecie porzadku, prostoty i pigkna.

W Gorach Swietokrzyskich MFK tworza zespoly harmonijne i zharmonizowane,
dopasowane proporcjonalnymi zestawieniami do skali krajobrazu. Prostota, porzadek i logika
ich wystepowania oraz roznorodnos$¢ ksztattow i zestawien form budujacych swigtokrzyskie
przestrzenie okre$laja niezrbwnane pigkno plastyczne krainy.

Dominuje szachownica pdl wypehiajaca drobnym wzorem zgeometryzowanych form
potacie dolin i zbocza pagérow. Szczyty wzniesien porastaja lasy, zas kepy drzew wyznaczaja
przebieg ciekdw wodnych i tras komunikacyjnych (wraz z rozciagajaca si¢ wzdtluz nich
zabudowg). Rozlegle przestrzenie zbudowane sg z uporzadkowanych pasm polnej szachownicy
przektadanej warstwami zadrzewien. W niewielkich wnetrzach krajobrazu uktady matych form
przywotuja skojarzenia antropomorficzne. Elegancje¢ obtych ksztalttow 1 rytmicznos¢
powtarzania form mozna poréwnac z falowaniem wody lub z ptynnos$cig linii muzyczne;.

Autor podejmowal wielokrotnie probe opisania krajobrazu Ziemi Kieleckiej (por.
bibliografia i zestawienie wystaw). Prezentowana wystawa stanowi probe odczytania i zbadania
charakteru, zakresu i czgstotliwosci wystepowania MALYCH FORM KRAJOBRAZOWYCH
w pejzazu Gor Swictokrzyskich.



