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Tekst:

KAZDEMU zdjeciu, zamierzonemu przez fotografa pejzazyste, towarzyszyé musi nieodmiennie
jaka$ che¢ bezinteresowna, jakie$ tgsknigce oczekiwanie, czgsto niezupetnie uswiadomione, ale
stanowigce psychiczng pobudke zdjecia, czyli moment twoérczy w najskromniejszym 1

najpierwotniejszym bodaj zakresie.

Gdybys$my te podswiadome pobudki uczuciowe sprobowali przettomaczy¢ na potoczng
polska mowe 1 sprecyzowa¢ je w okreSleniach, dotyczacych fotografowanego obrazu,

otrzymaliby$my w przyblizeniu takg gradacje¢ niewypowiedzianych glto$no powiedzen:

stopien pierwszy: ,,cickawe, zajmujace”.
stopien drugi: ,.tadne, malownicze”.
stopien trzeci: ,,nastrojowe, wyraziste”.

stopien czwarty: ,,moje wlasne”.

Pierwsze dwa stopnie okreslalyby emocje poczatkujacych fotografow, mato §wiadomych i
nie umiejacych jeszcze umiejscowic€ ich i odnalez¢é w skomponowanym motywie. Trzeci stopien
bylby droga, prowadzaca do wypowiedzenia si¢ niewatpliwie juz artystycznego. Ale tylko
powiedzenie ,,moje! witasne!” byloby tym tryumfalnym wykrzykiem osobowosci, catkowicie

swiadomej drogi i celu; byloby spokojnem, a wladczem stwierdzeniem mistycznego



pobratymstwa pomig¢dzy czlowiekiem, a ziemig; byloby dzigkczynnem powitaniem uroczystej

chwili harmonji, jednoczacej duszg¢ ze §wiatem.

A woweczas roznica pomigdzy pobudka emocjonalng stopnia trzeciego i czwartego bylaby
taka, jaka dzieli szkic poczatkujacego malarza od obrazu artysty dojrzatego: jeden chwyta i
utrwala wszelkie tematy, godne obrazu, szukajac w ich réznorodnos$ci tematowej i nastrojowej
chwilowego wspolbrzmienia dla swej nieuksztattowanej jeszcze duchowosci; drugi zna
gruntownie siebie i swoje cele i pewna dlonig wybiera i ukazuje tematy, ktore sa jego duszy

zwierciadlem.

Ale fotografowie sktonni sg do mieszania ze sobg tych réznorakich emocji i ich wynikow, i
czesto nie zdaja sobie wcale sprawy, do jakich kategorji plastycznych naleza traktowane przez
nich tematy krajobrazowe, uwazajac poniekad, ze wszystko, co si¢ pod objektyw nawija, jest dla
nich materjatem jednakim. Wynikaja stad liczne nieporozumienia i zawody. Naprzyktad temat
kolorystyczny, pelny rozmaitych barw, ale ubogi w $wiatto- [s. 186:] cien, traktuja przy zdjeciu
1 wywolaniu tak samo, jak temat wybitnie o$wietleniowy, gdzie barwa gra rol¢ drugorzedna, a
linja 1 bryta powotane sa do stanowienia o wyniku. Nieumiej¢tne obchodzenie si¢ z tematem
swietlnym grozi tylko przesada efektu w kierunku wigkszej kontrastowosci, ale przy temacie
kolorystycznym plyta zgotowa¢ moze niespodzianki bardzo niemite, od ktérych ustrzedz sie¢
mozna tylko przy gruntownej znajomosci aktyniczno$ci barw i ortochromatyzmu ptyty. No, i

oczywiscie — przy odrdznianiu motywu rysunkowego od motywu malarskiego.

Tak tedy dzielimy motywy krajobrazow fotograficznych na dwa rodzaje zasadnicze i
biegunowo odmienne: na motywy rysunkowe czyli $wietlne i na motywy malarskie, czyli
kolorystyczne. Tylko doktadne zdawanie sobie sprawy z przynalezno$ci motywu do jednego z
tych dwodch odrgbnych §wiatéw, pozwoli fotografowi pracowaé pewnie i skutecznie. Rzecz
naturalna, ze podziat ten nalezy pojmowac raczej szematycznie, niz doslownie, jako wyrazng
jedynie przewage elementow jednej lub drugiej kategorii, gdyz w kazdym temacie rysunkowym
znajdziemy co$ z barwy i odwrotnie, napotkamy linje i bryly $wiattocieniowe w motywie

malarskim.

Karjer¢ swojg artystyczng rozpoczyna zwykle fotograf od zmagania si¢ ze $wiatlem i nieraz



dlugie lata przebywa w trojwymiarowym $§wiecie tematow rysunkowych, nie domyslajac si¢
istnienia dziedziny czysto malarskiej (czg¢sciej dwuwymiarowej) lub uwazajac t¢ ostatnig za

niedostepna.

Motywy rysunkowe sg istotnie réznorodniejsze i — co gldéwna — latwiejsze. Narzucajg si¢
one same w postaci otaczajacego nas catego $wiata przedmiotéw o trzech wymiarach, ktorym
o$wietlenie, nawet niezaleznie od barwy, nadaje wyrazistsza brytowatos¢. Swiat ten moze by¢
réwniez dziedzing najgl¢bszych nastrojow, ale jest on przedewszystkiem §wiatem rzeczy,
widzianych realistycznie, o§wietleniowe, brytowato i — rzeklbym — bezkolorowo. Elementy
jego mogtyby by¢ fotografowane nawet wtedy, gdyby nie posiadaly réznorodnego ubarwienia,
tylko jedna zasadnicza barw¢ w réznych tonacjach 1 nie te tonacje decydowalyby o

rozniczkowaniu sktadowych czeéci obrazu, tylko $lizgajace si¢ po nich przypadkowo $wiatlo.

Barwe oddaje rzetelnie tylko o§wietlenie przednie 1 wysokie (poludniowe letnie), poniewaz
Swiecgc zgory 1 wprost, nie modyfikuje barwy swymi refleksami, tylko ja rozjasnia i prze§wietla.
Natomiast §wiatlo boczne i nizsze (ranne, wieczorne, jesienne) daje mnoéstwo I$nien i pobtyskow
samoistnych, mndstwo cieni wydtuzonych i zgeszczonych, ktére neutralizujg kolory, zmieniajac
je 1 wprost sie im przeciwstawiajac. Wskutek tego tworzy si¢ i nasuwa oku nawet
niewyszkolonemu mnoéstwo punktow oparcia, ktore utatwiaja pochwycenie ,,czegoskolwiek™ na
ptyte. Tymczasem motyw kolorystyczny, czesciej plaszczyznowy, nie brylowaty, nietylko si¢ nie
narzuca oku, lecz raczej kryje si¢ i rozplywa w og6lnej barwnos$ci otoczenia. Stad upodobanie —
podswiadome — poczatkujacych do tematow rzeczowych, o$wietlonych kontrastowo, czyli do
motywow rysunkowych; upodobanie, graniczace z wylaczno$cia, wprost zapoznajaca istnienie

Swiata kolorow.

A ten ostatni nietylko nie jest dla fotografa niedostgpnym, lecz otwiera mu w pejzazu nowe, a
pongtne widnokregi. Kto wie, czy nie jest dziedzina kolorystyczna artystycznie wyzsza od
swietlnej, zawsze nieco zbyt gto§no dopowiedzianej, jest bowiem nieréwnie trudniejsza w swojej
subtelnosci 1 wymaga wytezonej pracy kompozycyjnej i znacznego wysitku odkrywczego. Oko
czujne malarsko widzi i — teoretycznie — podziwia wielobarwne plaszczyzny pol, nakryte
kalejdoskopem niebieskiej scenerji obtokdéw. Ale praktycznie — reka, siegajaca do kasety, wcigz

opada ze zniechegceniem, gdy przychodzi do chwili, by ngcacy przepych polnej odziezy,



kolorowe ciato krajobrazu wesprze¢ i umocni¢ szkieletem kompozycyjnym — ukladem linji
perspektywicznych, cieniowych podkreslen i zrézniczkowac, Kto tego jeszcze nie do§wiadczyt,
niech si¢ sprobuje przekonad, jak fatwo jest zachwycacé si¢ kolorystyka pol i nieba, a jak trudno

wykrzesaé z nich co$, coby bylo motywem.

Ale za to — jaka sowita nagroda, jaka wdzigczna i glgboka rado$¢, gdy nakoniec przyjdzie ta
oczekiwana tak dlugo chwila! Gdy z niezmacong radoscia dziecka przesypuje si¢ z reki do reki
klejnoty barwistych platow przyrody i uklada z nich wzorzyste mozajki, ktore sa juz
prawdziwem malarstwem w calem znaczeniu wyrazu pomimo, iz ten przyszlty obrazek

fotograficzny bedzie jednobarwny 1 — pozornie — pozbawiony kolorow.

Jesli teraz sprobujemy sformutowaé $cislej te dwa odmienne rodzaje fotografowania, to
powiemy, ze motyw malarski zawiera przewage ptaszczyzn i plam kolorowych w ich wtasnej,
rzeczywistej barwie, niezaleznej od os$wietlenia, czyli — krocej — wyobraza same
barwy. Motyw za$§ rysunkowy, §cisle fotograficzny (w rozumieniu potocznem), oddajacy gre
Swiatla na brylowato$ci przedmiotéw — przedstawia ksztalty w S$wiatlocieniu. Motyw
rysunkowy jest przewaznie trojwymiarowy, brylowaty, motyw malarski — dwuwymiarowy,
plaszczyzniany. USwiadomienie tych charakterystycznych réznic moze utatwi¢ poszukiwanie

motywow malarskich, trudniejszych, ale i zaszczytniejszych dla ambicji pejzazysty.

Ilez, coprawda, rzadsze sa dnie, pomyslne dla krajobrazu kolorystycznego, niz dla motywow
rysunkowych! Jakiskolwiek temacik o$wietleniowy znalez¢ mozna kazdego dnia, przy kazdem
oswietleniu stonecznem — tern lepszy oczywiscie, im stonce bedzie jaskrawsze i nizsze (ranek 1
wieczor). Znajdzie si¢ go nawet przy bezchmurnem niebie, jesli w gre wchodza obficiej linje

pionowe i masy wysokich drzew.

A ilez takich dni przeminie bezowocnie dla kolorysty, zanim przyjdzie to wielkie $wigto
barw! Bywa to najczeSciej przy niestalej pogodzie stonecznej, pomigdzy jednym a drugim
deszczem, albo po skonczonej serji deszczow, zanim niebo zdazylo si¢ catkiem wypogodzi¢ i
powrdci¢ do swej pustej biekitnej beztresciwosci. Widnokrag wtedy wydaje si¢ stokrotnie
poszerzonym i poglebionym przez wszystkie dziwy chmur biatych i plowych, szarych i

sinoatramentowych, ktore wiatr przegania w ustawicznie zmiennych ksztattach, skupieniach i



rozsypkach.

Na niezmierzonym widnokregu wciaz si¢ co$ dzieje. Sniezyste cumulusy btyskaja
rados$nie uroczystem objawieniem, w niebotycznej jasno$ci pigtrzg si¢ gornie ponad pierzaste,
ptochliwe mory cirruséw i stratuséw i tem grozniej na ich tle ciemnieja, dtuza si¢ 1 przemykaja
poszarpane resztki nimbusdéw, przepasujace je tu i1 owdzie wstegami i weg¢zownicami.
Gdzieindziej znowu zaglowa flotylla biatych cumuluséw zggszcza si¢ w sine wybrzuszenia
deszczowych nimbusow, a pod tymi juz wstaje, szerzy si¢ wyrasta, zagarnia pol nieba granatowa
$ciana, brzezona koronkami ztotoplowych uzebien. Gigbokim soczystym szafirem wglebia si¢
niebo w wyrwach chmur u zenitu, a ponizej zst¢puje, sptywa w harmonijny akord coraz
jasniejszych turkusow i seledyndéw, przesaczonych niewymowng ztocisto$cig. Powietrze jest
zwilgle, czyste, przejrzyscie kolorowe, kazdy jego atom zdaje si¢ wibrowa¢ barwami,
nasigknietemi $wiatto$cig. A stonce, pomimo chmur, snujacych chyzo, $wieci wcigz taskawie i
bogato i po krotkich zmierzchach coraz rozpromienia ziemi¢ jasnymi u$miechami nieskazitelnej
picknosci. Zgasnie w ktéorem$ miejscu na niezmierzonej roztoczy krajobrazu, by tem rados$niej
wybtysna¢ w innem. Tu pomaluje tgczowo pasiasty welniak chtopskich sznuréw gryki, owsa,
Inu, koniczyny, tam rozzloci czapiaste, przekrzywione zadzierzysto gtowy zytnich mendli, co
schodza zboczem tanu ordynkowym szeregiem, gdzie$ jeszcze zarumieni miedzianordzawemi
pol$niewaniami falowanie dostatej pszenicy. To wreszcie przerazliwg jasnoscig sadu [s. 188:]
ostatecznego wybieli zotte zytniska, nad ktéremi juz stoi zwartym watem ciemnogranatowa
chmura, taka pos¢pna nadciggajaca burza, taka czarna od kottujacych w niej deszczowych
odmetow — zZe na jej tle rozwiane czuby brzoz i wierzb, szarpane wichrem, $wieca jakas$

niesamowicie bladg zielenia.

I znowu przemkneta deszczowa chmura — zgonny wiatr-akwarelista znowu maluje biekity
bialym gwaszem i sinawym tuszem w przerézne smugi, plamy, meandry i fantazje o doskonalej
harmonji kolorystycznej. Znowu z za obtokéw strzelajg ztociscie stoneczne ol$nienia na rosista
okolice, zbozng 1 zniwna, I znowu kazdy wzgorek $cierniska, kazdy zwat snopow, kazda polna
miedza taczy si¢ z jakim$ skrawkiem lazuru, z jakiem$ kigbowiskiem chmur w niezréwnanie
harmonijny akord kolorowych tonow — a w oddali, r6zowiejac, odptywaja samoswiecace,

kragle, plastyczne spigtrzenia biatych chmur, jak cudowna wizja $nieznych gorskich



wierzchotkéw na seledynowych obrzezach widnokregu...

Ale — przepraszam — miatem mowi¢ tylko o motywach, Je§li pozwolitem sobie na
zboczenie, z teoretycznego goscinca, to jedynie dlatego, ze w takiem wlasnie otoczeniu, wérod
takiej scenerji przychodzily mi niedawno na mys$l pierwsze zarysy tej pogadanki. Niestety,
fatwiej jest o setki zachwyconych wyrazéow, niz o jeden dobry obrazek. Jednakze dotaczam tu
pare tych, jakie wowczas zrobitem. Jezeli nie zdotajg da¢ wzoru obrazu kolorystycznego, to w
kazdym razie begda pozytecznym dowodem, jak trudno jest zdoby¢ si¢ na to. Cel jednak

pozostaje — 1 wart jest wysitkow.



