Opis bibliograficzny: Jan Buthak, Brom jako technika swobodna, ,Fotograf
Polski”, 1932, nr 8, s. 153-156

Uwagi: tekst nieedytowany

Stowa klucze: piktorializm, fotografia jako sztuka, brom, wtornik, techniki szlachetne

Tekst:

Ogromna wigkszo$¢ fotograficznych, prawdopodobnie znacznie powyzej trzech
czwartych ogotu pracuje wytacznie na bromie, nie tykajac nigdy swobodnych technik
koloidowych. Techniki te nazywa z wigkszym respektem, niz shuszno$cia ,,szlachetnemi” i
tem samem przyznaje w pokorze ducha, ze uprawiany przez nig brom jest sposobem
gminnym, nieszlachetnym, Zle urodzonym w pordéwnaniu z arystokratyczng guma Lub
przetlokiem bromolejowym. Zreszta wyniki estetyczne przecigtnego ogdtu bromistow istotnie
niewielka chlubg przynosza bromowi. Pomimo tego jednak w obronie bromu jest niejedno do

powiedzenia.

Pominmy wzglad, Ze w sztuce niema technik mniej lub bardziej szlachetnych. Kazde
rzemiosto plastyczne odtworcze posiada¢ moze tylko ten stopien szlachetno$ci, czyli wyrazu
indywidualnego i stylowego, jaki mu nada kultura i talent artysty. Moze by¢ bardzo kiepski
sztych lub drzeworyt 1 bardzo warto$ciowy i pickny obraz fotograficzny, chociaz czesciej
bywa odwrotnie. Sg to wszystko rzeczy elementarne i znane, i nie o to nam idzie w danym

wypadku.

Zamiar nasz jest inny. Najpierw pragniemy ustali¢, ze czas juz zerwaé z nic nie
mowigca nazwa technik szlachetnych w fotografice i podzieli¢ je podlug istotnych
wlasciwosci na techniki mechaniczne 1 techniki swobodne. A nastgpnie chcielibySmy zwrdcic¢
uwage naszych bromistow na to, ze wina mechaniczno$ci bromu obcigza ich samych, i ze

zamiast uwazac¢ fatalistycznie ,,nieszlachetno$¢” bromu za dopust bozy, mogliby t¢ technike



wznie$¢ na wyzyny wcale nieposlednie, poniewaz srodki po temu istniejq i kazdy moze je

mie¢ w reku.

Abstrahujac od wielobarwnosci 1 od charakteru materji barwnej, o$mielamy si¢
stwierdzi¢, ze technika bromowa moze osiggna¢ t¢ samg swobod¢ kompozycji linjowej 1
ptaszczyznowej, jaka posiada guma i stang¢ w ten sposob nietylko na pograniczu, ale w

blizkiem sgsiedztwie technik swobodnych.

Azeby doj$¢ do tego trzeba jednak gruntownie zmieni¢ ustosunkowanie do sprawy
bromowe;j. Trzeba je poglebi¢ syntetycznie. Pracujacy w gumie lub przettoku traktuje swoje
rzemiosto techniczne bardzo powaznie i nie przystapi do pracy, zanim nie przestudjuje
podrecznika w danej galezi. Natomiast bromista, (ktory zreszta nawet nie wie, ze si¢ tak
nazywa, gdyz nikt bodaj przed piszacym tej nazwy nie uzywatl), - bromista poprzestaje na
skapych i metnych wskazéwkach szablonowej receptury przemystowej, nie zglgbia zadnego
gruntownego dzieta o bromie, i mniema raczej, ze sprawno$¢ bromotworcza lezy implicite w

saemem posiadaniu i uzytkowaniu aparatu i przyboréw fotograficznych.

Objaw ten jest zreszta w pierwszym rzedzie spowodowany bardzo niedostatecznym
stanem pedagogiki bromowej. Osobne podrgczniki i broszury traktuja tylko o uznanych
technikach swobodnych. O bromie pisze si¢ inaczej — zaduzo 1 zamato. Zaduzo o szczegodtach,
zamalo o catosci. Im szerzej si¢ brom rozpowszechnia, im bardziej staje si¢ powigkszenie
bromowe codzienng praca kazdego fotografujacego, im wigcej si¢ o tem wszystkiem pisze
dorywczo i bezplanowo w postaci luznych wzmianek, przepisoéw i recept — tem mniej si¢
traktuje sposob bromowy jako osobng technike indywidualng majaca wilasny teren, wilasne
zasady 1 zadania. Pisma s3a przepelnione gadaning o ,,papierach bromowych”, ale ksigzek o
,bromie” jest wogole mato, a w Polsce bodajze nie ma wcale. Nic tez dziwnego, Ze polscy
fotografowie nie znajduja pobudek do zbadania i wyzyskania licznych i cennych wtasciwosci,

jakie nastrecza technika bromowa, pojeta i ujgta syntetycznie.

Przewarto$ciowanie stosunku do bromu musi si¢ zacza¢ od tego, zeby$Smy przestali
upatrywa¢ w nim jedynie zabieg chemiczny i techniczny, a zaczgli szukaé¢ $rodka
wypowiedzenia plastycznego, biorgc przyktad z wirtuozéw technik swobodnych. Gumista
przecie nie poprzestaje na receptach. Musi wiedzie¢, czego chce i co potrafi osiagnaé
oddaniu plamy $wiatlocieniowej, musi umie¢ wydobywaé walory tonalne tak opanowane, jak
muzyk wydobywa okreslone tony ze swego instrumentu. Nic przypadkowego, nic

puszczonego samopas — wszystko ujete w karby surowej dyscypliny estetycznej. A brom isci



przewaznie tylko hazarduja si¢ na loterii bromowej 1 oczekuja powodzenia z taski maszyny i

przypadku.

Nowy okres w historji polskiego bromu — jego wyzwolenie z rutyny zaczaé¢ si¢ musu
od zbadania stosunku bromu do plamy kompozycyjnej obrazu. Nalezy poznaé zardwno
mozliwosci, jak i ograniczenia wlasciwe technice bromowej, by wyzyskiwaé pierwsze, a nie
przekracza¢ drugich. Nalezy zrozumie¢, ze brom tak dlugo bedzie oporny i zawodny, dopoki
nim nie pokieruje reka sprawna, wsparta przez intelekt uwazny i estetycznie wyszkolony.
Nalezy wreszcie zbada¢ krytycznie material i1 zabiegi techniczne bromu, poddajac go
jedynemu sprawdzianowi miarodajnemu — moznos$ci otrzymania pigknej plamy tonalnej i

harmonijnego zespotu tych plam.

Jest to zreszta ta sama metoda, jaka postugiwatem si¢ w szerszym zakresie w mojej
,Fotografice” — metoda krytycznego stosunku do wszystkich narzedzi i1 zabiegdéw
fotograficznych pod katem celowos$ci estetycznej. Tutaj ramy sa wezsze, gdyz mieszcza w
sobie tylko jedng sprawe, chociaz nie malo waza, z posrod wielu innych. Stosujac t¢ metode
do sprawy bromowej, napisatem ostatnio ksigzke o ,,Technice bromowe;j”, w ktorej wskazuje
drogi prowadzace do indywidualnego opanowania bromu i do swobodniejszego
wypowiadania si¢ w nim. W 5-6 przypuszczalnie arkuszach druku ksigzka zawiera
nastepujace rozdziaty: 1) Brom a plama. 2) Wspodlczesna rola powigkszenia w technice
bromowej. 3) Materjal pozytywowy. 4) Aparat i przybory do powickszania. 5) Istota i
warunki powigkszania wzorowego. 6) Jak osiggna¢ negatyw wzorowy? 7) Jak poprawic
negatyw wadliwy? 8) Opracowanie lokalne negatywu. 9) Technika powigkszania. 10)
Opracowanie tonalne powigkszania. 11) Sposob papierowego negatywu wtdrnego. 12)

Wykonczenie obrazu bromowego.

Rozdziat 11-ty ,,Techniki bromowe;j” po$wiecony sposobowi papierowego negatywu
wtornego wydaje mi si¢ najskuteczniejszg, a najmniej znang i praktykowana droga do
zindywidualizowania bromu i1 uczynienia z niego techniki swobodnej i o niej tu na

zakonczenie pragne¢ krotko poméwic.

Sposéb ,,wtdrnika” przenosi zabieg powigkszania na poczatku pracy, ktora w dalszym
przebiegu jest juz wylacznie stykowa w duzym formacie papieru bromowego. Polega na
wykonaniu stykowem z powigkszenia negatywu papierowego, przyczem zaréwno jedno jak i

drugie podlegaja bardzo gruntownemu a wcale nietrudnemu technicznie opracowaniu



retuszowemu, w ktorem kryje si¢ mozno$¢ dokonania zasadniczych zmian i poprawek

tonalnych.

Niezastapione zalety sposobu wtdérnika zrozumiemy tatwo, jesli uprzytomnimy sobie,
ze retuszowanie na negatywie szklanym lub btonie i to w matej skali jest albo bardzo trudne,
albo niekiedy wrecz niewykonalne. Niepodobna np. podda¢ dokladnemu retuszowi
plamowemu (a nawet technicznemu) negatywu w wymiarze 4/2x6 cm., obecnie najczesciej
moze praktykowanego. A c6z powiedzie¢ o formatach jeszcze mniejszych? Ani otéwek, ani
akwarela, ani kokcyna nie dadzg dostatecznie $cistych kresek lub plam na takiem malenstwie
1 retusz na nich wypadnie w powigkszeniu grubo i ordynarnie. Lezy to tak dalece w istocie
materjatu i technice, ze fotografujacy w matych formatach jest bezradny i wiasciwie nie
retuszuje wcale swoich negatywow, tylko je powigksza w stanie surowym — z
dobrodziejstwem inwentarza, to jest ze wszystkiemi usterkami oryginatéw. Ale i na
negatywach wigkszych od 9x12 cm. do 13%18 cm. retuszowanie plamowe rowniez niedaleko
zaprowadzi, gdyz odbywa si¢ niedoktadnie i opornie z powodu samych wiasciwosci podtoza

slizkiego, twardego i sztywnego.

Metoda wtérnika ogranicza retusz negatywu pierwotnego do prostego oplamienia,
albo go nawet catkiem pomija. Bierze rozbrat z niewygodnym i niewykonalnym retuszem na
matej szybce lub btonie i calg prace, juz doskonale tatwa 1 przystepna przenosi na papier i to
na papier formatu duzego, 18%24 cm. wzwyz. Opracowanie tonalne, przycieniowanie,
rozjasnienie, usunigcie pewnych szczegotéw, podkreslenie innych — wszystkie te zabiegi,
bezsilne na matem szkle, stajq sie wszechmocne na duzZym papierze. Zamiast $leczacego
dziobania ostrzem oldwka lub pedzelka przychodzi prosta, tatwa i szeroka faktura rysunkowa
— tuszowanie otdwkiem lub wcieranie proszku grafitowego na podtozu migkkiem, catkowicie
i od razu podatnem, w skali zwigkszonej, w szczegétach wyraznie widocznych. Do$¢
zastanowi¢ si¢ nad tg zasadnicza roznica, by oceni¢ wartos¢ sposobu wtérnika i rozlegte
mozliwo$ci interpretacyjne, jakie on otwiera. Wtérnik moze stanowi¢ punkt zwrotny e

technice bromowej — juz nareszcie swobodne;j!

Nie majac tu miejsca na opis szczegdtowy, opowiem przebieg pracy wtorniczej w
skrocie telegraficznym. Powigkszenie na papierze cienkim. Retusz tematowy i plamowy
oldwkiem lub wiszerkiem na stronie obrazowej lub na odwrotnej, zawsze na przezroczystosc.
Retusz wylacznie przyciemniajacy, to jest przykrywajacy wszystko, co jest zbyt jasne.

Skopjowanie stykowe powigkszenia na tymze cienkim papierze bromowym, co daje negatyw



powigkszony, czyli wtérnik. Retusz wtdérnika jak wyzej, przy czem przyciemnienia na
negatywie dadza na pozytywie efekt odwrotny, to jest rozjasnienie. Wreszcie — kopjowanie
stykowe z juz opracowanego (dwukrotnie) negatywu dowolnej ilosci odbitek, na dowolnym

papierze, proste i tatwe.

A teraz wyniki estetyczne. Pierwszy zasadniczy jest ten, ze przy odpowiedniem
wyczuciu opracowanie tematowe i tonalne ostatecznej odbitki musi by¢ doskonate, wolne od
wszelkiej dysharmonii, jak w gumie lub przetloku. Drugi, pochodny, stanowi dwukrotne
kopjowanie przez struktur¢ papieru, dajace przyjemne dla oka drobne ziarno, réwnomiernie
roztozone po catej powierzchni obrazu i stapiajagce w jedng cato$¢ retusz i tre$¢ negatywu.
Dzigki niemu odbitka z wtornika posiada swoisty, niepozbawiony wdzigku wyglad graficzny i
odznacza si¢ mniejszg iloscig szczegdtow, juz skondensowanych i uproszczonych, wigc idzie

po linji oszcze¢dnosci srodkéw wypowiedzenia, ktora jest naczelng zasadg sztuki.

I — w konficu — prostota srodkéw. Mozna nie mie¢ wlasnego aparatu powigkszajacego.
Wystarczy zrobi¢ sobie gdzie$ kilkadziesiat powigkszen, by mie¢ w domu na caly rok prace

przyjemna i calkowicie przeprowadzong z jedng kopjoramka, pulpitem i otéwkiem.

Oto jest droga, szeroko, przystepnie, goscinnie otwarta — do swobodnej techniki

bromowe;.



