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II

Z chwila gdySmy wykazali pedagogiczng szkodliwo$¢ kamery recznej dla
poczatkujacych rzesz amatorskich, oczekiwa¢ mozemy postawienia przez czytelnika dwoch

pytan:

1. Czy kamerg r¢czng uwazac nalezy za nieuzyteczng dla fotografa-artysty?

2. Jaka kamerg zaleci¢ mozna temu ostatniemu?

Na pytanie pierwsze odpowiedzielismy poniekad na samym wstgpie czgsci pierwszej i
tu powtdrzy¢ tylko mozemy ogolnik wcale nie banalny, iz ,,najlepsze narze¢dzia fotograficzne

nie gwarantujg artyzmu obrazu a najgorsze nie moga mu przeszkodzic.”

Wigc fotograf zdolny i estetycznie wyrobiony potrafi oczywiscie przezwycigzy¢ braki
swej kamery i powickszajac cze$¢ negatywu, zawierajaca motyw wilasciwy, da¢ obraz
skomponowany bez zarzutu. Potrafi naswietli¢ ptyte mniej wigcej dostatecznie a brakujaca
resztg¢ wyrowna¢ umiejetnem postgpowaniem negatywem i pozytywem. Potrafi wreszcie
wyzyska¢ kamer¢ reczng, zwlaszcza lustrzang, jako wyborne narzedzie do chwytania
obrazkdéw rodzajowych, tetnigcych zyciem, prawdziwoscig i wyrazem. Ale mniej zdolny a
zwlaszcza poczatkujacy niechybnie znajdzie w niej zlego doradce, ktory na dlugo jego rozwdj

powstrzyma.



Dlatego poczuwamy si¢ do obowigzku okreslenia, jaka kamerg pragneliby$my widzie¢

w reku fotografa.

Kamera fotografa-artysty lub pragnacego nim zosta¢ mie¢ musi wycigg miecha
potrojny, w najgorszym wypadku podwdjny, nigdy pojedynczy. Wigc: trzy razy diugosé
przekatnej ptyty, najmniej dwa, nigdy jeden. Do kamery kasety, najlepiej roletowe w wigkszej
ilo$ci, zadnego magazynu, ktdry jest zawodny w zmianie plyt i przenosi punkt ciezkos$ci
zbytnio ku tylowi. Kasety do plyt szklanych, z catkowitem wykluczeniem blon, oprocz
ptaskich sztywnych. Kamera powinna posiada¢ pochylenia szkla matowego w gore i w dot,
umozliwiajace fotografowanie objektow bardzo wysokich Iub bardzo niskich bez
przestrzegania poziomu. Dalej idzie migawka roletowa duza w tylnej ramie kamery z
catkowitem zwolnieniem od migawki deski objektywu, gdzie ma by¢ umieszczony pierscien
teczowkowy, umozliwiajacy kolejne uzywanie objektywow roznej wielkosci i $rednicy, wraz
z pasujacemi do nich zéttemi szklami (filtrami-saczkami). Wreszcie statyw drewniany (nie
metalowy), solidny i duzy. Bedzie to wigc kamera z typu podréznych lub tak zwanych
uniwersalnych, stanowigcych przej$cie od podréznej do re¢cznej. Format nieprzekraczalny
13x18 cm, gdyz i ten w podrozy stanowi¢ bedzie powazne obcigzenie, Jednakze wypadnie
bodaj si¢ na nim zatrzymaé, gdyz wielko$¢ 9%12 cm jest juz malo uzyteczna, a format

pocztowki ma mniej trafny stosunek dlugosci do szerokosci.

Rzec mozna zatem bez przesady, ze aparatu odpowiedniego dla artysty w sprzedazy
w stanie gotowym niema i ze nalezy go umie¢ sobie dobra¢ i skomponowaé. Koniecznos¢ ta
wystapi jeszcze dobitniej z chwila, gdy zechcemy nasz rynsztunek uzupetié rzecza
najwazniejsza, to jest objektywem, gdyz tutaj znowu poprzesta¢ nie mozemy na doborze
gotowym, narzucanym przez firmy optyczne i objektyw a raczej objektywy (w liczbie

mnogiej) musimy sobie wybra¢ sami.

Pedagogiczna rola objektywu jest niezmiernie powazna. Objektyw odpowiedni, to

przyjaciel 1 zyczliwy doradca, objektyw Zle dobrany, to wigzienny dozorca i wrog fotografa.

W jakiez objektywy zaopatrywal kamery wszech§wiatowy przemyst optyczny, jedyny
kierownik i doradca w tym wzgledzie od pot wieku? W objektywy ogniskowej krotkiej i
rysunku precyzyjnie ostrym, bardzo odpowiednie do zdj¢¢ naukowo-technicznych lub
dokumentarnych, ale catkowicie chybione pod wzgledem artystycznym, w objektywy, ktore
dawaty spis inwentarzowy rzeczywistosci, ale ktore prawie nigdy nie byly w stanie da¢

obrazu. Wspominatem juz o tem w pierwszej czesci. Krotka ogniskowa czynita objektyw



sposobnym do ogarnienia kata znacznie szerszego, niz to ma miejsce w zwyktej kompozycji
graficznej. Dezorjentowala przeto fotografa, zmuszata go do zapoznawania regut kompozycji,
do umieszczenia na plycie beztematowej, jarmarcznej pstrocizny akcesorjow zbednych,
wielkich ptatow pustego nieba, szerokich plaszczyzn pierwszoplanowego gruntu,
przyttaczajacego motyw swa rozciagloscia. A gdy uswiadomiony fotograf forsujac t¢ wade
objektywu, zblizat si¢ do motywu nadmiernie, dostawat perspektywe przesadzona, przykra
dla oka, proporcje wadliwe [s. 9:] az do groteski, a nie mogac na to poradzi¢, poprzestawat na

tym optakanym wyniku, uczac si¢ uwaza¢ go za nieunikniony, a wig¢c naturalny i normalny.

Moznaby tomy pisa¢ o tej szkodliwej pedagogicznie roli objektywu
krotkoogniskowego 1 nigdy nie potrafi¢ pohamowac oburzenia i goryczy na mysl o tej
niezmiernej szkodzie estetycznej, jaka w ten sposob ponosit ogoét fotografujacy, otumaniony

dziedzicznie — przez dwa pokolenia — przez doradcow fatszywych i ciemnych.

Ale musimy si¢ streszczaé. Do dajmy wiec tylko, ze przemyst optyczny tam nawet byt
macochg dla fotografa-artysty, gdzie bez trudu mogl da¢ mu opieke matczyng. Objektywy
symetryczne dawaty si¢ rozdwajac, to jest po wykreceniu jednej soczewki, uzywac drugiej
jako objektywu o ogniskowej dwa razy wigkszej, wigc juz normalnej i o rysunku wiekszym,
pozbawionym nadmiernej ostro$ci. Nalezato tylko zatroszczy¢ si¢ o to, by wyciag miecha
miat nalezyta dlugos¢. Otoz i tego nawet nie uczyniono, dajac niejednokrotnie wyciag dos¢
dlugi, nie pojedynczy, ale — o pare centymetrow a krotki. Jeszcze trochg skory i pldtna, a
aparat bytby uleczony z grzechu pierworodnego. Ale i t¢ drobnostke¢ zaniedbywano, dajac
dowdd calkowitego nieuctwa artystycznego 1 lekcewazenia najprostszych wymagan
perspektywy. Zaiste, nie posiadal zdolno$ci pedagogicznych przemyst optyczno-

konstrukeyjny, pomimo swego wspanialego pozornie rozrostu.

A dzisiaj? Dzi$ jest jeszcze gorzej pod tym wzgledem. W poszukiwaniu dobrych
kamer przeprowadzilem ankiet¢ w najlepszych fabrykach niemieckich. Pokazato sig, ze po
wojnie poziom fabrykacji jeszcze si¢ obnizyt: rzucono si¢ do wyrobu wytacznie prawie kamer
mniejszych 1 tanszych i te firmy, ktore niegdy$ produkowaty kamery podrézne lub
uniwersalne z migawkami roletowymi i1 wyciagiem potrdjnym, obecnie tej fabrykacji

zaprzestaty.

Wro¢my do objektywu. Czy moglibySmy poleci¢ jaki$ objektyw z typu normalnych

anastygmatow fotografowi-artyscie? O ile zechce si¢ postugiwaé rozdwojeniem, czyli jedng



soczewka — tak, ale po za tem nie bedzie si¢ nadawal Zaden, wtasnie z powodu krotkiej

ogniskowe;j.

Wynikatoby stad pozornie, Zze ten sam anastygmat o kilka numeréow wigkszy, o
ogniskowej podwdjnej, bedzie dobry. Niestety — i to nie. Anastygmat lub aparat
dhlugoogniskowy bedzie bardzo kosztowny i1 bardzo duzy i cigezki, a posiadajac ptaszczyzne
nieskonieczno$ci znacznie bardziej oddalona, wymagaé bedzie redukowania otworu do
przyston o matych S$rednicach, przytem ogniskowa bedzie tylko jedna, niezmienna, a
perspektywa powietrzna wskutek ztej repartycji ostro$ci — wadliwa. Taki objektyw wskutek
malej glebi ostro$ci dawacby musiat rysunek w przej$ciach niesharmonizowany. Mialtby —

stowem — przy wielkich wadach zalety nieduze.

Coz wigc ma pocza¢ fotograf, obcy zamierzeniom aktualnym i dokumentarnym, a
roszczacy dziwaczng pretensj¢ poprzestawania na — obrazkach o motywie okreslonym i

wyrazistym?

Ma odrzuci¢ wszelkie objektywy, (o ile ich nie rozdwaja) 1 uczy¢ si¢ fotografowaé —

teleobjektywem.

Teleobjektyw normalny posiada ogniskowg zmienng, od $redniej do najwickszej,
uzalezniong jedynie rozciggnigciem miecha kamery. Miesci wigc w jednem narzedziu
optycznem sto objektywow i sto mozliwosci kompozycyjnych i perspektywiczych. Nie
narzuca z gory skali i rozmiaru motywu, nie czyni fotografa niewolnikiem wilasnych brakow.
Nie kaze mu biedz na spotkanie motywu, tylko ten motyw z miejsca ujmuje, przyciaga,
powieksza do rozmiarow pozadanych, pozwalajac wyzyska¢ plyte az po brzegi, zapehic ja
motywem calkowicie. Uczy komponowaé, ujmowaé obraz w ramy, wylacza¢ zbedne,

podkresla¢ powigkszeniem istotne, uczy patrze¢, widzie¢, tworzy¢ obraz i przenosi¢ go na

plyte.

Teleobjektyw jest gieboki, w calym szeregu kolejnych plaszczyzn nigdzie zbyt ostry
ale 1 nigdzie niepewny i1 rozmazany (zwlaszcza jesli jest anachromatyczny, t.j. posiada
zboczenie chromatyczne celowo nie usuniete). Daje rysunek pewny, wyrazisty, ale nie
rytowany grawerowg igla, suchg i ostra, jak to czyni anastygmat. Rysuje kres¢ zwarta, ale
rézniczkowang w swej migzszosci, z pewng migkkoscig konturu brzeznego (mowa o kresie w
powigkszeniu mikroskopijnem oczywiscie) — daje przeto bryly, plaszczyzny niejako

zsyntetyzowane w przeciwienstwie do analizy, jaka raczy nas anastygmat. Umozliwia dzigki



temu oddanie prawidlowej perspektywy powietrznej. Teleobjektyw jest przewaznie mato
widny (f: 15 — £:20), ale i duzy objektyw, odpowiednio z konieczno$ci przystonigty, bylby nie
wiele widniejszym. To zreszta niema znaczenia tam, gdzie fotograf odrzuca ciekawostki a
poszukuje obrazu. Owszem, ta mniejsza widno$¢, daje nieraz bardzo ciekawe syntezy bryt lub
ptaszczyzn bedacych w ruchu, jak naprzyktad korony drzew na wietrze, ptynaca lub spadajaca
woda i t. p. Zresztg artysta, szukajacy obrazu, nie robi setek zdje¢ w ciagu jednego dnia, musi
mie¢ cierpliwo$¢ i czas 1 wybiera¢ pore odpowiednig do zdjecia. A do innych rodzajéw i
tematow moze mie¢ w zapasie inne objektywy, bo i tak posiada¢ zawsze powinien conajmniej
trzy rozne narzg¢dzia optyczne: teleobjektyw, anastygmat zwykty 1 anastygmat rozwartokatny

(krajobraz — aktualnos$¢, ruch — wnetrza i architektura bez nalezytego odstepu). [s. 11:]

Zakonczmy te rozwazania twierdzeniem, ze przyszty fotograf-artysta moze si¢ bawic¢
lub zatrudnia¢ objektywami zwyktymi — ale uczy¢ sig kompozycji obrazu powinien tylko z
teleobjektywem w reku, gdyz tylko wowczas pewnym by¢ moze, ze trafit do prawdziwie

dobrej szkoly, ktora go nauczy, jak nalezy fotografowac, a nie jak tego czyni¢ nie nalezy.

I tutaj znowu powrdci¢ musimy do wyrazonej juz uprzednio tezy o koniecznosci
osobistego skomponowania rynsztunku fotograficznego. Uzupelnia ja potrzeba wyboru i
zestawienia z kamera objektywu i teleobjektywu a na ,,pieczone golabki” liczy¢ fotograf nie

powinien.

Jak dtugo fotografja jest rzemiostem, znajdzie fotograf wszystko, co mu potrzeba, w

stanie gotowym w cennikach i sktadnikach handlowych.

Ale z chwila, gdy ma pas¢ stowo: sztuka, estetyka, artyzm, jakze bledng i maleja
wszystkie przepychy nowoczesnej techniki fotograficznej! Jak nabiera wagi i dostojenstwa

inicjatywa osobista, krytycyzm tworczy, wybor swiadomy celu!

Sredniowieczny malarz wkasnorecznie rozcierat farby, a i wspotczesny nierzadko sam
preparuje ptétno. Zaden artysta plastyk nie uzyje materjatéw, ktorych nie przepusci przez sito
obserwacji i krytyki. Badzmyz i my artystami i odrézniajmy wérodd narzedzi nowego zawodu

te, ktore ucza, od tych, ktore krzewig nieuctwo.



