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Tekst:

W lutym tego roku odbylo si¢ w Kazimierzu nad Wisla Seminarium Fotografii Prasowej,
zorganizowane przez Os$rodek Dziennikarstwa przy Stowarzyszeniu Dziennikarzy Polskich.
Wypowiedz pt. ,,Fotografia narracyjna” otworzyta dyskusje o specyfice fotografii prasowej. W
dyskusji udziat wzigli: Alfred Ligocki - krytyk sztuki, Wiadystaw Forbert - dokumentalista
filmowy, Zbigniew kLagocki - przewodniczacy komisji artystycznej ZPAF, Krzysztof
Kakolewski - dziennikarz, teoretyk reportazu, oraz Wiestaw Hudon - z redakcji ,,Fotografii”,

ktory dyskusje prowadzil. Na dalszych stronach drukujemy fragmenty stenogramu dyskus;ji.

Wistaw Hudon

FOTGRAFIA NARRACYJNA

,Fotografia jest zawsze dokumentacjg. Tam gdzie dotyka nas najbardziej, znajdujemy w niej
siebie samych. W tym, co jest od nas inne. Czy ja tez bede kiedy$ taki? Dlaczego nie dzielg
tego losu? Dlaczego tu nie pospieszytem z pomoca? Te pytania osaczaja nas. Fotografia staje
si¢ dokumentacja rodzaju ludzkiego. Czyni ona nasza planet¢ nasza ojczyzna, gdyz ojczyzna
jest tylko to, o czym mozemy sobie stworzy¢ obraz. Dokumenty zeznaja, nie musza si¢ one
tlumaczy¢ przed nami, ale my przed nimi. Pytaja, oskarzaja, §wiadcza o cztowieku... JesteSmy
wydani na ich lup i dobrze, zZe jestesmy wydani. Musimy sprosta¢ spojrzeniu kamery... Kazdy
moze pstryka¢. Takze automat. Ale nie kazdy umie obserwowac. Fotografia jest o tyle sztuka,

o ile postuguje si¢ nig sztuka obserwacji. Obserwowanie to elementarny proces tworzenia



poetyckiego. Takze rzeczywisto$¢ trzeba ksztattowaé, jesli si¢ chce ja zmusi¢ do moéwienia.
Tylko wowczas fotografie sa wyprawa mysliwska po to, co ludzkie, a zdobycz jest jednocze$nie

przemijajaca i ponadczasowa.”!

F. Diirrenmatt

Ostateczne rozwidlenie drog fotografii nastgpilo z koncem lat czterdziestych, z chwila
sformutowania ideologii fotografii subiektywnej. Roztam ten, ktéory od dawna wisial w
powietrzu, zapowiedzieli kilka i kilkadziesiat lat wczesniej wielcy samotnicy tworczej
fotografii - Man Ray, Coburn, Moholy-Nagy z jednej strony i Stieglitz, Atget oraz wielcy
reporterzy amerykanscy z drugiej. Pierwsi - dadai$ci, surrealisci ,,negujac mozliwos$¢ i potrzebe
racjonalnego poznania™?, zwracali si¢ ku wnetrzu i wyobrazni. Drudzy, widzac w ostro$ci i
precyzji fotograficznego jezyka mozliwo$¢ nic dajacej si¢ niczym zastagpic t w 6 r ¢ z e j?
dokumentacji §wiata, znajdowali w tym procesie miejsce realizowania artystycznych ambicji.
Drogi te, skierowane w przeciwlegle strony, odbiegly dzi§ daleko od siebie. Fotografia
subiektywna - kreacyjna* wypracowata swoj wilasny jezyk, ale nurt tworczej dokumentacji me
pozostal w tyle. ,,0d drugiej wojny $wiatowe] mowi Pawek - §wiat posiada nowy jezyk
uniwersalny”. Ma oczywiscie na mysli fotografie, ktdra najczgsciej okresla si¢ niezmiernie
rozciggliwym terminem ,,reportaz”, a ktoérg on sam nazywa ,,fotografig totalng”. Ten wtasnie
nurt, a w szczegolnosci techniczna i estetyczna specyfika jego jezyka, bedzie nas interesowac
w dalszych rozwazaniach. Terminem ,,fotografia reportazowa” najogo6lniej okresla si¢ zdjecia,
ktore sa d okumentac]a specjalnego rodzaju, dokumentacja, ktéra jest wyborem
dyktowanym przez $§wiatopoglad, intelekt 1 wrazliwo$¢ fotografa. Szczegdlnego rodzaju z a p
i s e m, chwytajacym ,,temat” na gorgco, bez rezyserii, bez ingerencji w ,,zdarzenie”, ktore
zawsze istnieje poza fotografujacym i niezaleznie od niego. Drugi termin okres$lajacy ten rodzaj
fotografii - ,fotografia prasowa” - dalby si¢ obroni¢ jedynie pod warunkiem, ze bedzie
pokrywal si¢ z terminem ,,reportaz”, co nic jest mozliwe ze wzgledu na ogromne roznice
pojemnosci semantycznej powyzszych terminéw. Nie mozna tez rozumie¢ fotografii prasowe;j
jako fotografii drukowanej w prasie, bo zakres wydawanych publikacji jest tak wielki, iz w
spe[s.124:]cyfice niektorych pism miesci si¢ np. fotografia subiektywna, w niektorych za$
(dzienniki, tygodniki ilustrowane) nie ma ona zadnej racji bytu poza rolg ilustracyjng. Tu liczy
si¢ jedynie nosnos¢ fotografii jako jezyka, ktorym da si¢ precyzyjnie zrelacjonowac kazdy fakt,

zdarzenie, problem, mogacy by¢ tematem owej ,,tworczej dokumentacji”, ,,tworczego



wyboru™. Terminy ,,reportaz:”, ,,fotoreportaz”" odnosza si¢ przeciez do tak konkretnego
gatunku dziennikarskiego, ze rozcigganie ich znaczenia na cato$¢ produkc;ji tego typu fotografii
jest oczywistym nieporozumieniem. Pojedyncze zdj¢cie nigdy nie moze by¢ reportazem, bo
istnienie reportazu zaklada pewng struk tur ¢ porzadkujaca i budujaca materiat czy to
stowny, czy to zdjeciowy, czy filmowy. Pojedyncze zdjecie moze istnie¢ samodzielnie, ale nie
moze reprezentowaé gatunku fotoreportazu. Mozemy tu moéwi¢ wylacznie o reporterskich c e
chach tego zdjecia, o reporterskim stylu, jezyku. Koniecznos$¢ ostrzejszego sprecyzowania
terminologii fotografii reporterskiej wigze si¢ chocby z usankcjonowaniem fotoreportazu jako
gatunku dziennikarskiego, analogicznego do gatunku literackiego. Fotoreportaz jest zamknigta,
wielozdjeciowa wypowiedzig fotograficzng, relacjonujaca jaki§ problem, przebieg jakiego$
zdarzenia dziejacego si¢ w okreslonym miejscu i czasie. Jezykiem reporterskim mozna
budowac¢ réwniez inne gatunki, badz analogiczne do literackich, badz specyficzne wytacznie
dla fotografii. Zagadnienie fotoreportazu wykracza jednak poza wasko zakre$lony krag

interesujacych nas tu zagadnien i nalezy po$§wigci¢ mu wiecej uwagi przy innej okazji.

Istnieje wielki nurt fotografii, ktoérego ideg jest dyktowana osobowoscig fotografa transmisja
faktoéw 1 zdarzen realnych bez prawa ingerencji w ich tres¢ i forme¢ plastyczng. Forma
plastyczna jest tu elementem zdecydowanie drugorzednym i realizowa¢ si¢ moze wylacznie w
dziatalnosci ,,korygujacej” walor obrazu czy kompozycje¢, nadajac mu czytelno$¢ i utatwiajac
percepcje, ktora moze by¢ zakldcona niepoprawnoscig techniczng. Nurt ten, zwany zbyt
szeroko ,,life photography”, ma na celu wlasnie ,,tworcza dokumentacj¢” polegajaca na
okreslonym w y b o r z e. Przez swdj niezaprzeczalny zwigzek z literatura chce on opowiadaé
pojedynczym zdjeciem, reportazem czy fraza - dlatego proponuje nazwac go szeroko fotografia
narracyjng. Nie rozumiem tego terminu jako koncepcji tworczej, lecz jako klamre mogaca spiac
zarowno ostry, totalny realizm, jako awangarde, jak rowniez ,,realizm wyli[s.126:]zany”, jako
ariergard¢ nurtu. W fotografii narracyjnej nie istnieje rozrdznienie na fotografa artyste i
fotoreportera. ,,Postawa fotoreportera® - pisat Alfred Ligocki - jest niemal identyczna z postawa
fotografa artysty - obie opieraja si¢ na obserwacji, refleksie, umiejetnosci wyboru
najwlasciwszego momentu przebiegu jakiegos$ zjawiska oraz na wrazliwosci na «uderzenie
przez rzeczywisto§é»”. I dalej: ,,Zdjecie jest nieruchome, a poniewaz jest utrwaleniem jakiego$
realnego zjawiska, a nie tworem imaginacji, zawiera¢ musi zawsze «cigcie przez czasy» -
utrwalenie jednego momentu w przebiegu zdarzenia. Ta umiejetnos$¢ najtrafniejszego cigcia
przez czas jest obok zdolnosci do odkrywczej obserwacji, umiejetnosci blyskawicznego

syntetyzowania i poddania si¢ «uderzeniu rzeczywistosci» najwazniejszym atrybutem artysty



fotografa. Dla uzyskania odkrywczego zdje¢cia niezbedne jest dostrzezenie i1 utrwalenie
«realizmu decydujacego momentu» obserwowanego zjawiska. To cigcie przez czas moze si¢
réwniez przyczyni¢ do powstania zludzenia, ze fotografia moze by¢ dzietem plastyki. Wszak
tego rodzaju cigcia odgrywaja powazng role w malarstwie przedstawiajacym, a zwlaszcza w
kompozycjach wielopostaciowych.Wszak czesto styszymy pochwaly, jak to §wietnie potrafit
Matejko wybra¢ odpowiedni moment kazania ksiedza Skargi, pochwyci¢ gesty i mimike
poszczegolnych postaci w obrazie, tak je ze soba zgrupowac, ze obraz tyle nam mowi o sytuacji
politycznej w przedstawionej scenie, o psychice jej uczestnikow itp. Nie nalezy jednak
zapominad, ze, po pierwsze, namalowana scena, cho¢by byla «jak zyway, zawsze jest tworem
wyobrazni malarza, jest fikcja. Po wtdre: 6w «realizm decydujacego momentu» jest tu
wynikiem zmudnego, najczgsciej powolnego procesu rozmyS$lania, komponowania,
probowania, eliminacji - stowem jest wynikiem $§wiadomego ksztaltowania. Zanim Matejko
doszedt do mistrzowskiego wyrezyserowania sceny kazania ksiedza Skargi, robit niezliczone
szkice, komponowal rézne warianty tej samej sceny, malowal fragmenty postaci, studia
psychologiczne twarzy, gestow rak itp. U fotografa sytuacja przedstawia si¢ wrgcz przeciwnie.
Nie moze on wymysla¢ «odkrywczego cigcia przez czas», musi dostrzec w obiektywne;j
rzeczywistosci, w przebiegu obserwowanego zjawiska ten moment i w momencie tym nacisng¢
migawke. Jest to problem nie dtugich rozmyslan, ale utamka sekundy.” Dlatego nie miat racji
wielki pisarz F. Diirrenmatt, kiedy bardzo trafnie okreslil jedynie narracyjny nurt fotografii, nie
biorgc pod uwage nurtu kreacyjnego, ktory w ideologii sformutowany zostatl przeciez ponad 10

lat przed ogloszeniem powyzszych stow.”

Sprobujmy przesledzi¢, czym charakteryzuje si¢ problem utamka sekundy, problem ,,realizmu
kulminacyjnego momentu" na przyktadzie jednego zdj¢cia - [s.127:] zdjgcia z reportazu
Wiestawa Prazucha - ,,Wegiel”. Koniec pracy. Z czarnego otworu szybu, faczacego chodnik -
miejsce pracy - z ,,g6ra”, szybkim krokiem wychodzi gérnik. Wzrok gérnika skierowany jest
w strong wyjscia. W kieszeni butelka od piwa, w ktérej wiozt na dol mleko, w prawej rece
lampa, pod lewym ramieniem klocek - znak ukonczonej szychty, niepotrzebna cz¢$¢ stempla,
ktérag mozna zabra¢ do domu ,,na podpatke”. Za nim, po prawej stronie grupa gornikow, ktorzy
za chwile zjadg w dot. Umieszczone z tylu zrodlo $wiatta wydobywa ostro, graficznie twarz
jednego z nich. Kto$ z grupy odwraca glowe za wychodzacym. Ten ruch jest zatrzymany na
zdjeciu. Pozostata cze$¢ grupy odwrocona tytem, z lewej strony za grupa i obok wychodzacego
gornika fragmenty urzadzen szybu. Gornik mija prawym ramieniem ogrodzenie szybu, kierujac

si¢ w stron¢ wyjscia. Ma odwrdcona, lekko poruszong gtowe, noge uniesiong w gore. Migawka



rejestruje ruch nogi w postaci jasnego, rozmazanego, nie dajacego si¢ zidentyfikowaé $ladu.
Wybrany moment naci$ni¢cia migawki jest momentem najwigkszej dynamiki ruchu.® Tak wigc
jedna ze specyficznych cech jezyka fotografii narracyjnej jest wybdr momentu - fazy ruchu,
ktéra najlepiej okresla fotografowang sytuacje. Kazdy przedmiot znajdujacy si¢ na fotografii
ma wprawdzie swoje znaczenie stownikowe, ale dopiero dynamizm momentu kulminacji
nadaje znaczeniu ostro$¢ i precyzje¢.’ Podobnie analizowa¢ mozna dwa dalsze wybrane zdjecia.
Rozumowanie prowadzi do podobnych rezultatdéw. W zdjeciu Zbigniewa Matuszewskiego
sytuacja jest wykorzystana przez doskonale sfotografowany moment kulminacji. Na zdj¢ciu
Jana Kosidowskiego (z reportazu ,,Amicus Plato”, mowigcego o powszechnym wyktadzie
filozoficznym dla mieszkancéw Warszawy) swietnie wybrana sytuacja i doskonaty - jakby

podwdjny - moment kulminacji.'

Fotografia narracyjna jest dokumentacja rzeczywistosci, ale nie kazdy moment trwajacego w
okreslonym czasie zdarzenia i nie kazda sytuacja w jednakowym stopniu nadaja si¢ do tej
rejestracji. Wybor sytuacji to pierwszy etap wykonania zdj¢cia. Nastepny to wybdr momentu
rejestracji. Tak jak nie kazda sytuacja oddaje istot¢ dziejacego si¢ zdarzenia, tak nie kazdy
moment oddaje istote trwajacego ruchu. Fotografowane zdarzenie temat, sklada si¢ z szeregu
sytuacji, z ktorych jedne ,,0ddaja” to zdarzenie, zawieraja konieczng ilo$¢ informacji o jego
istocie, sg ,reprezentatywnymi”. Sytuacje te nazywam ,sytuacjami granicznymi’.'' Inne
sytuacje nie maja wystarczajacej nosnosci znaczeniowej i okreslaja znaczenia peryferyjne.
Sytuacja graniczna posiada wlasna, wewnetrzng logike momentoéw, a wsréd nich moment
kulminacyjny. Moment kulminacyjny wybranej, okre$lajacej fazy ruchu nazywam ,,momentem
[s.128:] granicznym” tego ruchu. Zarejestrowanie momentu granicznego sytuacji granicznej
jest wierng fotograficzng dokumentacja sytuacji, za§ dokumentacje takie sktadaja si¢ na obraz
zdarzenia. Technik¢ wyboru momentu granicznego najltatwiej przesledzi¢ na przyktadzie filmu
Janusza Majewskiego ,,Pojedynek”. Sytuacjami granicznymi w filmie s3 momenty koncentracji
zawodnikow 1 wyrzucania - pchnigcia kuli. Obserwujemy faze pchnigcia: reka miotacza posuwa
si¢ do przodu, kula odrywa si¢ od reki na centymetr, dwa. W tym momencie nastgpuje tzw.
stop-klatka - obraz nieruchomieje. Na ekranie zamiast trwajacego w czasie ruchu otrzymujemy
jakby ,,wyciag czasowy”, zatrzymany czas. Moment graniczny sytuacji granicznej. Doskonalg
fotografie, tyle ze rzucong na ekran. Po chwili obraz rusza. Kula wybiega z ekranu, reka
miotacza powoli opada. Koniec ujecia, koniec sytuacji. Specyficznym elementem sztuki
filmowej jest mozliwos¢ jakby rejestrowania czasu, catej fazy ruchu, catych zdarzen i sytuacji.

O ile wigc fotografia wybiera z sytuacji granicznych momenty graniczne, o tyle film skupia si¢



wylacznie na wybieraniu granicznych sytuacji. Momenty graniczne ruchu w filmie trwaja
bardzo krotko i sg nieuchwytne tak jak w rzeczywisto$ci. Fotografia ma na celu unaocznianie
wlasnie tych nieuchwytnych momentdéw. Sytuacje graniczne wybiera fotograf - autor zdjecia, i
jest to wybor subiektywny, dyktowany przez osobowo$¢ fotografa. Dopiero rejestracja
momentu granicznego jest niejako ,,sprawdzalna”, mozna okresli¢ czy migawke naci$nigto w
momencie granicznym, czy tez utamek sekundy przed czy po nim. Pozyteczne wydaje si¢ w
tym miejscu uzycie porOwnania sposobu obserwacji jakiego$§ dziejacego si¢ zdarzenia z
ogladaniem tasmy filmowej, ktéra je precyzyjnie zarejestrowala. Wyboru kilkunastu klatek
filmu relacjonujacych fotograficznie to zdarzenie, wyboru momentéw granicznych, mozemy
dokona¢ przegladajac powoli pozytyw filmu. W trakcie fotografowania nie ma na to czasu. 2
Niektére sytuacje graniczne maja tak duze zaggszczenie znaczeniowe, ze wybor momentu
granicznego nie jest juz sprawg istotng (np. relacja z ladowania Aliantéw w Normandii -

Roberta Capy).

Drogi narracyjnego I kreacyjnego nurtu fotografii, mimo ciaglego - czg¢sto nawet znacznego -
oddziatywania na siebie, nie maja juz zadnych szans na spotkanie. Jezyk, ktory ludzkos¢ wg
Pawka otrzymata po II wojnie §wiatowej, staje si¢ jezykiem coraz bardziej precyzyjnym.
Fotografia narracyjna, a szczegdlnie jej skrajny odtam w postaci fotografii totalnego realizmu,
stoi w tej chwili juz tylko przed odkryciami strukturalnymi, ktére pozwola jej, porzadkujac
materiat zdjeciowy, mowi¢ wierniej 1 dokladniej, niz czynig to obecnie kilkuzdjeciowe
reportaze, o wiele wierniej niz zdjecia pojedyncze. Dowiodta tego znakomicie wystawa ,,Czym
jest cztowiek”. Ale wystawa bylg bardziej dzietem Pawka-rezysera niz dzietlem fotografow,
ktérzy zadowolili si¢ jedynie funkcjami operatorow. Przyszto$¢ - jak sadzg¢ - nalezy do
wypowiedzi autorskich, do osobistych fotograficznych opowiadan, esejow, a moze nawet

powiesci.

Wistaw Hudon

PRZYPISY
1. Friedrich Diirrenmatt. Wstep do albumu fotograficznego B. Wicki, Ziirich 1960, cyt. za A.

Ligockim - ,,Fotografia i sztuka”, str. 97.



2. André Breton, ,,Manifest surrealizmu” (1924) wg E. Grabska, H. Morawska - ,,Arty$ci o
sztuce”, str. 487.

3. Rozrdéznienie tworczej i nie tworczej dokumentacji wyobrazam sobie tak: dokumentacja
bezosobowa, ,,obiektywna” - rejestrujaca wszy stk o, bez zadnej koncepcji osobistej, bedzie
dokumentacjg nietwdrcza i poza warto$ciami czysto dokumentalnymi nie posiada zadnych cech
tworczos$ci. Natomiast dokumentacja twdrcza wigze si¢ z osobistym w y b o r e m pewnych
tylko obrazow, ktore oprocz wartosci dokumentalnej - wlasciwej w pewnym sensie kazdej
fotografii - pokazuja co$ wiecej niz suchy obraz rzeczywistosci, s3 pogladem fotografa, jego
stosunkiem do

rejestrowanych obrazow. Jest to - rzecz jasna - rozrdznienie krancowe. Moze istnie¢ duza ilo$¢
przyktadow o charakterze posrednim, ale zawsze miesci¢ si¢ beda one migdzy dwoma
wyznaczonymi biegunami.

4. Terminy ,,fotografia subiektywna”, ,,fotografia kreacyjna” nie oddaja w pelni istoty tego
nurtu fotografii. Wiadomo, Ze nic istnieje reportaz ,,obiektywny”, a struktura fotoreportazu jest
elementem czysto kreacyjnym. O sprzecznosciach terminologii tego nurtu pisalem szerzej w
artykule ,,Wariaci i egzaltowani”, ,,Fotografia" nr 12 z r. 1968.

5. Jezyk, styl reporterski moze wigzaé¢ si¢ z dzietami ,kreacyjnymi”, np. ,,Wywiad z
Ballmayerem” - opowiadanie K. Brandysa, fragmenty filmu C. Leloucha ,,Zy¢ aby zy¢”. Jest
to mozna powiedzie¢ - dokumentalizm ,,udany”.

6. Alfred Ligocki - ,,Fotografia artystyczna jako narz¢dzie poznania oraz walki z alienacja” -
,Fotografia” nr 9, r. 1967, str. 191-197.

7. Chodzi o to, ze ,,tworcza dokumentacja” sg réwniez w jakim$ sensie obrazy fotografii
kreacyjnej, nawet abstrakcyjnej, oraz obrazy malarskie, filmowe itp. Tylko Ze chodzi tu
oczywiscie o zupelnie inne rozumienie ,,dokumentalnosci”.

8. Wyobrazmy sobie, ze posta¢ gornika zarejestrowana jest w innym momencie, innej fazie
ruchu. Mimo iz realia pozostaja te same, zdj¢cie zawiera zupetnie nowe informacje.

9. Taka jak w zdjeciu z fotoreportazu Prazucha - ,,Wegiel”, Zdjecie nosi date 1958 1 jest o tyle
istotne w naszej historii fotografii prasowej, ze stanowi jedng z wczes$niejszych prob
,,nieklasycyzujacego”, sztampowego ujecia pracy.

10. Podwdjne lub wielokrotne momenty kulminacji lub ciekawie zarejestrowane sytuacje wigza
si¢ z przypadkiem, ktory w pracy ,,tworczego dokumentowania” spetnia zupetnie wyjatkowa
role. Zeby sie o tym przekonaé, wystarczy przesledzi¢ przypadkowo zarejestrowane drugie i
trzecie plany zdj¢¢. Znajdziemy na nich wiele sytuacji i momentow, na ktére fotograf nie mogt

zwrécié uwagi.



I1. Termin ,sytuacja graniczna” stworzyla Mirce Eliade dla okreslenia przetomowych
momentow zycia cztowieka - §mierci, wesela, narodzin. Zdecydowalem si¢ na nieco odmienne
jego uzycie ze wzgledu na precyzyjne oddanie istoty znaczacych, reprezentatywnych sytuacji.
Por. M. Porebski - ,,Kubizm - wprowadzenie do sztuki XX wicku”, str. 175.

12. Fotoreporter dokonuje tego w czasie pracy nad materiatem stykowym - wybodr zdjec,

kadrowanie.



