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Dos¢ juz dawno, bo w r. 1928, sporzadzatem przettok tr6j matrycowy z kontrastowego
negatywu. Powigkszenia byly wywotane nieco za twardo, wskutek upalu powstat wysoki
relief, co wszystko bardzo powigkszylo kontrastowos$¢ drukow. Aby tej kontrastowosci
przeciwdziata¢, uzylem na dwa pierwsze druki farby bladej, lazurowej i wreszcie zamknatem
obraz silng czernia. W rezultacie otrzymalem przetlok, ktéry przedstawial si¢ bardzo
interesujaco, jakkolwiek nie przypadto mu w udziale =zdobienie $cian salonu
mi¢dzynarodowego, ani nawet skromnej wystawy regionalnej. Obraz sktadal si¢ z kilku
gladkich, oddzielonych od siebie tondow ptaszczyznowych, z kilku niejako stopni,
niezroznicowanych tonalnie. Nasune¢ta mi si¢ mysl, aby dazy¢ swiadomie do uzyskania tego
rodzaju efektow, a nawet pdj$¢ dalej, mianowicie poszczegélne tony ostro i wyraznie
odgraniczy¢ od siebie. Mozna to uzyska¢ droga bardzo silnego skontrastowania obrazu. Jesli
z bardzo twardego negatywu sporzadzimy kopje¢ na bardzo twardym papierze, otrzymamy na
odbitce plaszczyzny catkiem czarne, niezréznicowane i catkiem biale, oddzielone od siebie
dos¢ waska granicg pottonowa. Latwo sobie uzmystowié, ze ta granica pottonowa, lub $cislej
biorgc linja przebiegajaca S$rodkiem tej granicy, jest to linja jednakowej jasnosci
powierzchniowej przedmiotu fotografowanego. Jesli przy kopjowaniu naszego negatywu
przedluzymy czas naswietlania, powigkszy si¢ na kopji obszar plam czarnych, a zmniejszy si¢
obszar plam biatych. Linja graniczna be¢dzie odpowiada¢ wigkszej jasnosci powierzchniowej
przedmiotu. Przeciwnie, jesli skrocimy czas kopjowania, plamy czarne na odbitce si¢

zmniejsza, a biate powigksza, linja graniczna begdzie odpowiada¢ mniejszej jasno$ci.



Pobiezne doswiadczenia okazaty, ze dla oddzielenia poszczegdlnych tondéw ostremi
granicami, nie wystarcza jednak skopjowanie najtwardziej nawet wywolanego negatywu na
najtwardszym ze znanych papieréw. Przej$cia pottonowe miedzy czarnem a bialem, bgdg zbyt
szerokie i po zlozeniu ze sobg poszczegdlnych tonéw powstalby obraz, zblizony zupetnie do

normalnego obrazu fotograficznego.

Dla osiagnigcia  zamierzonego celu  opracowatem metodg, ktoéra od

charakterystycznych linji jednakowego nate¢zenia $§wiatla, czyli izohel, nazwalem izohelja.

W celu osiagnigcia jak najwigkszego skontrastowania obrazu postuguje si¢
najtwardszym ze znanych materjalem fotograficznym, mianowicie ptyta fotomechaniczng.
Jest to materjal niepordwnanie bardziej kontrastowy od wszystkich znanych w fotografji
péttonowej materjatow negatywowych. Jedynie tylko niektéore najtwardsze odmiany
djapozytywéw moga z nim i§¢ w poréwnanie i moga rowniez dawa¢ dobre wycinki. Na
materjale tym kopiuj¢ kilkakrotnie negatyw, albo powigkszam wycinek negatywu, z ktérego
chce zrobi¢ izohelje, zmieniajac za kazdym razem czas naswietlania, Otrzymane djapozytywy
s3 juz ogromnie kontrastowe w normalnem fotograficznem rozumieniu, duze powierzchnie sg
calkiem czarne, lub zupelnie puste i czyste. Granica migdzy czarnem i bialem nie jest jednak
ostra; aby ja dostatecznie wyostrzy¢, musimy powtorzy¢ kopjowanie na tymsamym materjale
conajmniej raz jeszcze. Jednakze wlasnie na tych pierwszych kopjach mozemy si¢ dobrze
zorjentowaé, na wiele tonow podzielimy i1 jak maja granice tych tondéw przebiegac, aby
najcharakterystyczniej motyw oddaly. Jest to najprzyjemniejsza i najbardziej emocjonujaca
cz¢$¢ pracy, w ktdrg musimy wlozy¢ najwigcej zrozumienia i wyczucia motywu. Zaczynamy
n. p. od naswietlenia bardzo krétkiego, aby otrzymac¢ na kopji tylko najglebsze cienie. Na
podstawie otrzymanego djapozytywu zastanawiamy si¢, jak daleko chcemy mieé¢ przesunieta
granice nastgpnego tonu i naswietlamy ,,na oko” nieco dtuzej, n. p. dwukrotnie dluzej. Po
przestudjowaniu otrzymanego djapozytywu naswietlamy trzeci jeszcze dluzej i t. d. W
praktyce utrafienie wlasciwych czasow naswietlania nie jest takie trudne, jakby si¢ to mogto
wydawac z opisu, bowiem dopuszczalne sa dosy¢ znaczne bledy, ktére wyrownaé¢ mozna przy
drugiem kopjowaniu. Najkrotszy i najdluzszy czas naswietlania majg si¢ do siebie przy
negatywach normalnych mniejwigcej jak 1 : 10, przy migkkich stosunek ten moze wynosic 1
: 3, przy twardych moze dochodzi¢ do 1 : 100 i1 wigcej, 1 wtedy trzy djapozytywy zazwyczaj

nie wystarcza, ale tez znacznie pr¢dzej 1 pewniej osiggniemy ostre odgraniczenie tonow.



Uzyskane djapozytywy wzmacniamy silnie n. p. sublimatem, przykrywamy farba
dziurki i plamki, ktore na tak kontrastowym materjale zawsze powstaja i ponownie kopjujemy
na tych samych co poprzednio ptytach. Przy tem powtdrnem kopjowaniu musimy juz dobrze
zdaé sobie sprawg, jak ma nasz obraz wyglada¢, z wielu ma sktada¢ si¢ tonéw i jak maja
granice poszczegolnych tonéw przebiegac, gdyz przy tem wtasnie kopjowaniu granice tondw
zostaja ostatecznie ustalone. Na przebieg granicy mozemy podobnie jak przy pierwszem
kopjowaniu wplywa¢ doborem czasu naswietlania, przyczem z kazdego z diapozytywow
mozemy uzyska¢ dwa, nieraz trzy r6zne negatywy. Bedziemy jednakowoz dazy¢ do tego, aby
obraz zbudowa¢ z mozliwie matej ilosci tondw, gdyz im mniejsza ilo§¢ tonow, tem dalej
idace uproszczenie, tem lepsza synteza rysunku. Uzyskane negatywy, ewentualnie po
wzmocnieniu powinny si¢ juz sktada¢ tylko z pdl przezroczystych i z czarnych, przejscie
poélttonowe, i o ile istnieje, powinno by¢ bardzo waskie i rozerwane. Rezultat ten osiggniemy
w zupelnie wystarczajacej mierze, o ile tylko uzyliSmy dostatecznie twardego materjatu do
naszych kopjowan i o ile negatyw wyjsciowy nie byt zbyt migkki. Czasami jaki$ ton, na
ktérym nam zalezy, n. p. najwyzsze $wiatlo ledwie zaznaczone na negatywie wyj$ciowym,
nie wystepuje jeszcze dostatecznie ostro i twardo na uzyskanym negatywie wtérnym. W tym
wypadku musimy raz jeszcze sporzadzi¢ pozytyw i znow negatyw. Przez takie czterokrotne
przekopjowanie, najstabiej nawet na negatywie wyjsciowym zaznaczony szczegot wystapi w
zupelnie ostrym czarno-bia- [s. 11:] tym rysunku. Oczywiscie wszystkie najdrobniejsze btedy
1 plamki negatywu, tak samo si¢ wzmocnig i musimy je przez odpowiedni, nietrudny zreszta

retusz usungc.

W ten sposob roztozyliSmy nasz negatyw ,poOttonowy” na szereg negatywoOw
,kreskowych” w znaczeniu technik reprodukcyjnych, to znaczy ztozonych z catkiem czarnych
i calkiem czystych pol, odgraniczonych linja wyrazng i ostra — ,,izohelg”. Nalezy teraz
wszystkie te obrazy potaczy¢é ponownie w jedna catos¢, n. p. wydrukowac¢ jeden na drugim
odpowiednio bladg farba. Moznaby to wykona¢ wielu réznymi sposobami, n. p. sposobem
fotolitograficznym, przy pomocy drukarskich klisz cynkowych i przy pomocy przettoku lub
gumy. Nie bede opisywat jak tego dokonaé, kazdy opanowujacy te techniki da sobie zapewne
rad¢. Trudno$ci, ktdre moze nastrgcza¢ spasowywanie poszczegoélnych drukéw, mozna
pokona¢, robigc odpowiednie znaczki na negatywie wyjsciowym, lub oklejajac jego brzegi
czarnym papierem. Opisz¢ natomiast sposob postgpowania, ktory pozwala na zastosowanie
techniki bromowej. Z wszystkich negatywéw sporzadzamy kopje stykowe na cienkiej

celuloidowej btonie fotograficznej. Najchetniej uzywam do tego celu btony zwojowej srednie;j



czulosci. Kopje te wywotujemy dos¢ krotko, tak aby powierzchnie naswietlone byty w tonie
blado-szarym, za$ przykryte czarnymi czeSciami negatywu oczywiscie catkiem czyste.
Waznem jest utrafienie wlasciwego czasu naswietlenia. Prze§wietlenie powoduje odblask
(halo), za$§ kopje niedoswietlone bedziemy musieli dluzej wywotywaé, co spowoduje
zamglenie §wiatet, zazwyczaj dosy¢ nieroéwne. (Naswietlamy n. p. 1 sek. przy zarowce 25
swiec odleglej o 3 m.) Uzyskane kopje nakladamy po wyschnigciu jedng na drugg i
uzyskujemy w ten sposéb izohelj¢ w postaci diapozytywu. Spasowanie tych bton stanowi
pewng trudno$¢. Najlepiej jest potozy¢ pierwsza btong na szybce szklanej i1 przytrzymac ja na
brzegach kilkoma szczypczykami, jakich uzywamy do suszenia odbitek. Nastepnie
dopasowujemy druga blong, przytrzymujemy ja w innych miejscach szczypczykami, a
szczypezyki, ktére przytrzymywaly pierwsza btong, usuwamy. W podobny sposob
dopasowujemy dalsze blony, a w koncu mozemy wszystkie btony sklei¢ na brzegach
syndetikonem 1 szczypczyki usungé. Cala praca, po osiggnigciu pewnej wprawy, nie jest
wcale tak Zzmudna, jak si¢ to moze z opisu wydawaé. W ciggu czterech wieczoréw mozna
mie¢ gotowy diapozytyw. W tym stadjum oceniamy obraz i mozemy teraz fatwo poczyni¢ w
nim zmiany. Mozemy poszczeg6lne btony wzmocni¢ lub ostabi¢, mozemy niektore z nich
usuna¢ jesli okaza si¢ zbedne, mozemy wreszcie przerobi¢ niektore blony, przesuwajac w
pozadanym kierunku izohele. W ostatnim wypadku trzeba oczywiscie przekopjowaé rowniez
negatywy, z ktorych btony byly kopjowane. Ostateczny djapozytyw kopjujemy stykowo na
dobrej plycie djapozytywowej i uzyskujemy w tem sposdb negatyw, ktory juz zwyczajnie

kopjujemy lub powigkszamy.

1. O izohelji pisano: a) w piSmie szwajcarskim ,,Camera” Nr. 10, str. 291 z marca 1932 r. b) w ,, Kamerze
Polskiej”, w zeszycie 3, str. 36, 1932 r. 2. Twarde plyty fotograficzne do izohelji: Gevaert Process Extra,
Guilleminot Collodium, Kodak Kodolinefilm. 3. Sposobem izohelji s3 wykonane w niniejszym almanachu: 1)

,,Akt” 1 ,Portret” autora artykutu i 2) ,,Wizura”, Z. Bieniawskiego,



