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11. Kompozycja dosrodkowa i od$rodkowa

Kompozycja obrazu moze by¢ dosrodkowa lub odsrodkowa. O kompozycji
dosrodkowej mowimy wtedy, jezeli tre$¢ 1 uktad elementoéw koncentruja uwage i wyobraznig
widza w obrebie ramy obrazu. W przypadku kompozycji od$srodkowej wyobraznia widza szuka

czego$ niedopowiedzianego poza ramami obrazu.

Jesli chodzi o zagadnienie, ktora z tych dwu kompozycji jest poprawna, dosrodkowa
czy odsrodkowa, mamy sytuacje podobna, jak z kompozycja jednouktadowa i dwuuktadowa. I
jedna i druga moze by¢ zaréwno dobra jak i zta, zalezy to od tego, czy odpowiada tematowi.
Przewazajaca wigkszo$¢ tematow wymaga kompozycji dosrodkowej, to znaczy takiej, gdzie
uwage widza koncentruje si¢ w obrebie obrazu i niczego poza ramami nie szukamy. Ta
wigkszos$¢ jest tak przewazajaca, ze dosrodkowy charakter kompozycji czestokro¢ bywa
wymieniany jako prawo kompozycji bezwzglednie obowiazujace. Takie tez wymaganie
stawiali kompozycji m.in. formalisci. Jest tez rzecza zbgdng przytaczanie przyktadow
kompozycji dosrodkowej, bo w ten sposoéb zbudowanych jest co najmniej 95% fotograméw

reprodukowanych w ,,Swiecie Fotografii”.

Zdarzaja si¢ jednak wypadki, gdy plastykowi wlasnie zalezy na tym, by widz czego$
szukat czy tez oczekiwal poza brzegami obrazu. Wtedy wtasnie staje si¢ celowym zastosowanie

kompozycji odsrodkowej. Zanim jednak przystapimy do przyktadow kompozycji odsrodkowe;j,



oméwimy najpierw blizej sprawe¢ kompozycji dosrodkowych, a wigc tych najbardziej

typowych.

Z kompozycja dosrodkowa mamy do czynienia wtedy, gdy obraz jest zréznicowany
logicznie i tonalnie, a poza tym najwazniejsze elementy kierunkowe w obrazie promieniujg od
brzegdw ku §rodkowi, a nie odwrotnie. W duzej mierze tez przyczynia si¢ do utrzymania uwagi
widza w obrgbie ram utozenie elementéw obrazu w sposob wykluczajacy powierzchni¢
wklesla, na podobienstwo zespotu dekoracji teatralnych. Jako przykiad wklestej konfiguracji
motywu moze stuzy¢ fotogram ,,W Parku” (Sw. Fotogr. Nr 3), blizsze szczegéty dot. wymowy
anegdotycznej motywow usytuowanych w sposob wklesty i wypukly moga znalezé

zainteresowani w artykule tegoz autora ,,0 przestrzennej budowie obrazu” (Sw. Fotogr. Nr 20).
* Rys. 5. Fougeron Andre — Henri Martin

Prawo rownowagi obrazu, jak dtugo w sktad obrazu nie wchodza elementy kierunkowe
z bocznym usytuowaniem promieniowania moze by¢ formutowane wedlug wersji
formalistycznej. Wedlug tej wersji plama wizualna ,,wazy” w obrazie tym wigcej, im jest
wigksza, 1 im jest ciemniejsza. A wigc jezeli mamy w réwnej odleglosci od osi symetrii
prostokata obrazu dwie plamy, z ktorych jedna jest ciemniejsza, a druga jasniejsza, to dla
nadania obrazowi cech uktadu zréwnowazonego konieczne jest, by plama jasniejsza byta
tylekro¢ wigksza od plamy ciemniejszej, ilekrotnie jest od niej jasniejsza. Jezeli mamy dwie
klamry jednakowe intensywnosci tonalnej, z ktorych jedna jest wigksza a druga mniejsza, to
dla uzyskania ukladu zrownowazonego potrzebne jest, by plama mniejsza byta tylekro¢
bardziej oddalona od osi symetrii prostokata, ilekrotnie jest mniejsza. W ten wiasnie sposéb
wedlug wersji formalistycznej maja si¢ rOwnowazy¢ sumy plam tonalnych strony prawej i
lewej, a takze dolnej i gornej obrazu. W prawie rownowagi obrazu, jak widzimy, nie trudno
doszuka¢ si¢ znacznego podobienstwa do znanego prawa fizycznego dotyczacego rownowagi

dzwigni dwuramienne;j.

Formalistyczne ujecie rownowagi obrazu byto zadowalajace w odniesieniu do bardzo
ubogiej w tres¢ i1 statycznej tematyki formalistycznej. Zawodzi jednak w zastosowaniu do
obrazOw o bogatszej tematyce 1 szczegdlnie przy bardzo dynamicznych obrazach. W
rzeczywistosci bowiem ,,wazy” w obrazie nie tylko ilo$¢ czerni, zawarta w danej plamie, lecz
takze tre§¢ anegdotyczna i promieniowanie plamy, i to tym wigcej, im mocniejsza jest tre$¢
elementu reprezentowanego plamg i im mocniejsze promieniowanie. Totez istnieje caty szereg

obraz6w wizualnie, to znaczy wedlug wersji formalistycznej, niezcownowazonych, a mimo to



czynigcych na mnie wrazenie catkowitej rOwnowagi, i odwrotnie. I tak np. profil ludzki na
obrazie jest zrownowazony wtedy, gdy przed twarza jest wigcej przestrzeni, niz za gtowa.
Czynnikiem ,wazacym” w miejsce glowy, przesuni¢tej na jedng stron¢ obrazu, jest
promieniowanie!) twarzy w drugiej polowie obrazu. Natomiast profil ludzki umieszczony
doktadnie na pionowej osi symetrii prostokata, pomimo zrownowazenia tonalnego nigdy nie
bedzie czynit wrazenia zrownowazonego. Brak bedzie przed twarza przestrzeni na oddech —

wlasnie na to promieniowanie, ktore emituje ludzka twarz swa trescia.

Jezeli w obrazie umiesciliSmy dwie postacie w ujegciu z profilu, obie przy brzegach i
zwrdcone twarzami ku sobie, obraz jest zrOwnowazony i uwaga widza zesrodkowuje si¢ w
obrebie obrazu. Jezeli bysmy jednak odwrdcili obie postacie twarzami ku blizszym brzegom, a
wigc tytlem ku $rodkowi, uwaga widza musiataby wyj$¢ poza ramy obrazu, pomimo ze przez to
odwrocenie postaci rownowagi nie zachwialiSmy. A wigc warunek usytuowania elementéw
kierunkowych promieniowaniami ku $rodkowi, jest niezaleznie od zréwnowazenia obrazu
nieodzownym warunkiem skoncentrowania uwagi widza w obrebie obrazu. Oczywiscie, jezeli
w obrazie mamy tylko jeden element kierunkowy, promieniujacy od skraju ku srodkowi, uwaga
widza koncentruje si¢ w obrebie obrazu i z powodu zréwnowazenia, i z powodu dosrodkowego

usytuowania elementu (,,W mglistej otchtani”, Sw. Fotogr. Nr 6)

Promieniowania biegnace ku krawe¢dziom obrazu wzdtuz wizualnie mocnych linii, maja
szczeg6lng sktonnos¢ do wyprowadzania zainteresowan widza poza ramy obrazu. Skutecznym
sposobem przeciwdzialania powyzszemu jest przeciwstawienie promieniowaniom przed ich
dojsciem do krawedzi dostatecznie mocnych elementow zamykajacych bezkierunkowych lub
stabszych promieniowan wtérnych. Jako przyklad zamknigcia mocnego promieniowania
plama, mozemy wymienié¢ fotogram ,,Fragment mostu” (Sw. Fotogr. Nr 23). Jak widzimy
mocne promieniowanie zbieznych linij mostu zamyka plama budynku. Gdyby$Smy w. w.
fotogram obcigli z lewej strony o 2 cm zbiezne linie wyprowadzityby naszg wyobrazni¢ poza

brzeg obrazu i kazalyby tam szuka¢ czego$ niedopowiedzianego w fotogramie.

Zasadniczo wszystkie promieniowania, a po mini¢ciu $rodka obrazu nawet te, ktore w
poczatku swego przebiegu byly dosrodkowe, kieruja si¢ ku krawedziom z wigksza lub mniejsza
intensywnos$cia. To tez wszelkie inne promieniowania, nawet nie biegnace wzdtuz linij,
réwniez moga by¢ zamykane plamami, aczkolwiek na ogét konieczne to nie jest. I tak np. w

przypadku fotogramu ,,W mglistej otchtani” (Swiat Fotogr. Nr 6) promieniowanie postaci

1 J. Jakielczik — odno$nik cytowany w rozdz. I.



niczym nie jest zamknigte, a mimo to wcale nie ma sktonnos$ci do wyprowadzania uwagi widza

poza ramy.

Jak to juz powiedzieli§my, kompozycje odsrodkowe spotykamy w plastyce stosunkowo
rzadko, moga one by¢ uznane za poprawne tylko w razie zastosowania do odpowiednich

tematow.

Jako przyktad celowego zastosowania kompozycji odsrodkowej, sposrod fotogramow
reprodukowanych w Swiecie Fotografii mozemy wymieni¢ prace ,,Przed nami Rysy” (Nr 21).
Fotogram ten ukladem grupy turystow, a szczegdlnie wyciagnigta reka jednego z nich
wykazuje, ze przedmiot zainteresowania grupy znajduje si¢ poza ramami. Promieniowanie
grupy, acz wychodzace z lewej strony obrazu, jest tak mocne, ze przechodzi przez reszt¢ pola

obrazu i wydostaje si¢ poza ramg.

Tlem fotogramu jest partia gorskiego krajobrazu. Osoby odziane w stroje turystyczne
sa wpatrzone w dal. Przedmiot zainteresowania turystow w prawdzie nie jest widoczny, ale
grupa jest z nim logicznie zwigzana za posrednictwem wyciagnigtej reki. Nie ma tez
watpliwosci, ze przedmiotem tym jest jakas partia gor — cel wyprawy. Usunigcie przedmiotu
zainteresowania poza ramy pozwala odtworzy¢ grupe pierwszoplanowa w duzej skali, a wigc
najbardziej syntetycznie, a jednocze$nie podnosi dynamike obrazu. Widz nie watpi, ze grupa

za chwile ruszy w kierunku wskazanym r¢ka i cel wyprawy bedzie osiagniety.

Fotogram ,,Przed nami Rysy” ogolnie jest zrbwnowazony i o odsrodkowym jego
charakterze decyduje jedynie sugestywno$¢ i moc promieniowania wychodzacego poza ramy.
Jako przyktad kompozycji odsrodkowej zastosowanej z zupelnym pogwalceniem
formalistycznych kanondéw réwnowagi dla osiagnigcia okreslonych efektow, mozemy
przytoczy¢ praca grafika T. Kulisiewicza ,,Partyzant Vietnamski” (rys. 6.). Posta¢ partyzanta
wyraznie promieniuje poza prawy brzeg obrazu; tam znajduje si¢ wrdg. Partyzant gotuje si¢ do
walki, ktéra moze nastgpi¢ lada moment. Do podkreslenia tej okolicznos$ci przyczynia si¢ m.
in. dynamiczne umieszczenie postaci na przekatni. W tej formie obraz jest szczegdlnie
sugestywny 1 w pelni usprawiedliwia zastosowanie kompozycji az tak skrajnie odsrodkowe;.
Gdybys$my posta¢ partyzanta usytuowali w ten sposob, zeby przed nig bylo pozostawione
wiecej przestrzeni, widz odczulby to jako oddalenie si¢ wroga i wymowa obrazu bylaby
stabsza. Gdyby jednak z kolei odtworzenie postaci i jej gotowosci bojowej nie byto tak

sugestywne, kompozycje odsrodkowa odczuliby$my jako nieporozumienie.



Stosowanie kompozycji odsrodkowych jest ogdlnie bardzo trudne. Poza dobraniem
odpowiedniego tematu, z reguly bardzo dynamicznego, wymaga to tez doskonatego doboru i
sugestywnego odtworzenia elementéw anegdotycznych. Totez kompozycje odsrodkowa,
podobnie jak i dwuukladowa, stosuje si¢ rzadko, i w zakresie nie szerszym anizeli na to

pozwalaja temat i kwalifikacje autora.
12. Symetria w obrazie
Z kolei zajmiemy si¢ problemem symetrii w obrazie.

Ot6z kompozycja obrazu moze by¢ symetryczna. O kompozycji symetrycznej moéwimy
wtedy, jezeli najwazniejsze elementy obrazu zgromadzone s3 na osi symetrii prostokata, albo
po obu stronach osi symetrii w réwnych odleglosciach od osi z zachowaniem jednakowej

wazkosci wizualnej 1 anegdotycznej u elementéw przeciwlegtych.

Jak to juz podaliSmy, symetria w obrazie sugeruje pretensjonalno$¢, pyche,
monumentalnos$¢, brak powigzania z zyciem. Rzadko si¢ zdarza, by plastyk chciat obrazem
swym zasugerowaé widzowi tego rodzaju tre$¢, i dlatego tez symetrii w obrazie raczej unika

si¢ nieomal z reguty.

I tu znowu, wydawaloby si¢ wbrew regule, miewamy wypadki, kiedy wlasnie symetria

jest pozadana z uwagi na specyfike tematu.

Jako rzadki przyktad sprawnego zastosowania kompozycji symetrycznej mozemy
wymieni¢ mato znany obraz olejny J. Skotnickiego ,,Dynie” (rys. 7). Na obrazie tym wsrod
olbrzymich dyn widzimy przekupke, niemniej okazatg. Jest nawet pewne podobienstwo faktury
miedzy faldowang spddnica przekupki a powierzchnig dyh. Przekupka dumna jest ze swego
towaru i z siebie; prezentuje tez jednocze$nie swoje dynie i swoja posta¢. Symetrycznie
rozmieszczone dynie sg wlasciwym uzupehieniem dla przekupki, a symetryczne umieszczenie
przekupki jeszcze bardziej podkresla jej dumg. Obraz w tej formie jest rzetelnym —
realistycznymi i niewyidealizowanym obrazem czlowieka, ujgtego wraz z jego przywarg —
proznosciag. Asymetryczne wbudowanie czlowieka w typowy rodzajowy obrazek i zmuszenie
go np. do patrzenia na dynie, pokazaloby nam dynie i powierzchowno$¢ cztowieka, ale nie jego
duszg. A wigc rozwigzanie kompozycyjne ,,.Dyn”, acz wyjatkowe, jest w danym przypadku

najwlasciwsze.

Autor widywat tez w symetrycznym ujgciu obrazy rzezb starozytnego Wschodu. Pojgcie

tych rzezb kojarzy si¢ z pojeciem czaséw dawno i bezpowrotnie przebrzmiatych. Symetryczne



odtworzenie tych rzezb we wspotczesnym wizerunku, podkresla trafnie martwote, symbolizm
tych rzezb i brak ich powigzania z Zyciem wspotczesnym. Jest ponadto szczegolnie realistyczne
z uwagi na to, ze sztuka starozytnego Wschodu, stuzagc wtadcom pelnym pychy, co najmniej

faworyzowata symetri¢ jako czynnik monumentalnosci i potegi.

Jednak poza wymienionymi tematami trudno znalez¢é przyklady, gdzie uzycie
kompozycji symetrycznej bytoby korzystne. Dla przewazajacej wigkszosci tematow symetria

jest niekorzystna tak samo jak kompozycja dwuuktadowa albo odsrodkowa.
13. Przyktady typowych rozwigzan kompozycyjnych

Z kolei oméwimy najbardziej typowe przyktady nieskomplikowanych kompozycji

zrbwnowazonych.

Jezeli w obrazie mamy tylko jeden plamowy element bezkierunkowy, albo nawet
kierunkowy, ale zwrocony promieniowaniem ku widzowi, musimy ten element ustawi¢ na
pionowej osi symetrii fotogramu. Kazde inne polozenie byloby niezrownowazone. Tak tez
musimy umieszcza¢ np. twarz ludzka o ile ja portretujemy dokladnie od przodu. Ogdlnie
takiego potozenia unikamy, jak i innych form kompozycji symetrycznej, i raczej dazymy do
ztamania symetrii np. przez niesymetryczny rozktad cieniow, albo lekkie okrgcenie glowy w

potozenie przekatne (,,Portret” Sw. Fotogr. Nr 2).

Jezeli w obrazie znajduje si¢ tylko jeden element kierunkowy z bocznym kierunkiem
promieniowania, umieszczamy go w obrazie asymetrycznie, kierunkiem promieniowania ku
krawedzi dalszej. Np. profil ludzki, jak to podaliSmy umieszczamy tak, by przed postacia byto
wiecej przestrzeni niz za nia. (,W mglistej otchtani” Sw. Fotogr. Nr 6). Jezeli rozciagtosé
przedmiotu w kierunku jego promieniowania nie jest zbyt duza w stosunku do rozciaggtosci
obrazu w tymze kierunku, jesteSmy w moznosci nawet dos¢ doktadnie okresli¢ najwlasciwsze
polozenie przedmiotu. Okresla je tak zwana liczba ztotego podziatu. Wedtug liczby tej o$
przedmiotu powinna by¢ oddalona od tylnej krawedzi o okoto 38% rozcigglosci obrazu, a
wobec tego od przedniej krawedzi o 62% rozciagltosci. Reguta ztotego podziatu jest oparta na
calym szeregu harmonijnych proporcji istniejagcych w naturze m. in. w budowie ludzkiego

ciatal).

Potozenie okreslone regutg ztotego podziatu, zwane tez polozeniem na mocnej linii

obrazu, w przypadku zrownowazonych kompozycji jest najwtasciwsze, ale obraz praktycznie

"' W. Dederko ,,Zrodla praw kompozycji maja swe zrodto w naturze” Swiat Fotografii Nr 24.



nie ucierpi, jezeli element przesuniemy o par¢ procent rozciggtosci fotogramu w jedng lub druga
strong. Lekkie przesunigcie ku przodowi wobec istniejacej w wyobrazni widza sktonno$ci do
réwnowazenia ogladanych uktadoéw, nieco przythumi promieniowanie i podniesie statyczno$¢
obrazu. Odwrotnie, przesuni¢cie elementu ku tylowi wzmocni intensywno$¢ promieniowania

w wyobrazni widza i tym samym podniesie dynamiczno$¢ obrazu.

Jezeli w obrazie wystepuja dwa elementy bezkierunkowe, dla dobra rownowagi obrazu
powinny one znalez¢ si¢ po przeciwnych stronach osi obrazu; jeden po stronie lewej, drugi po
stronie prawej. Gdyby oba elementy byly jednakowo wazkie logicznie i1 wizualnie,
musieliby$my je umiesci¢ w réwnych odlegtos$ciach od osi obrazu, bo tylko w tym potozeniu
obraz bytby zréwnowazony. Uzyskaliby§my jednak w ten sposéb kompozycje symetryczng
wraz z jej swoista wymowa, nadajaca si¢ jedynie dla niektoérych tematow. I wlasdnie z zatozenia
asymetrii wynika wazna dla budowy obrazéw ztozonych z dwu lub wigcej elementéw zasada
nierownosci czyli hierarchii. Sprowadza si¢ ta zasada do tego, ze jeden z elementdéw zasadniczo

powinien by¢ elementem gtdéwnym, za$ reszta powinna mie¢ charakter podrzedny czyli wtorny.

Element wtorny bywa okre§lany nazwa powtdrzenia albo przypomnienia, o ile trescia
jest podobny do elementu gléwnego. Dobrymi przykladami elementu wtdérnego majacego
charakter powtorzenia sie sa: mniejszy stog w fotogramie ,, Wschod” (Sw. Fotogr. Nr 9), oraz

mniejsza posta¢ robotnika w fotogramie ,,Robotnicy i maszyny” (Sw. Fotogr. Nr 12).

Element wtorny moze tez mie¢ charakter elementu wprowadzajacego albo
zamykajacego. O wprowadzajacym charakterze elementu wtornego méwimy, jezeli przy
obserwacji obrazu uwage widza przeciagga w pierwszym rze¢dzie element wtorny, i dopiero po
jego przyjeciu do $wiadomosci uwaga przenosi si¢ na element glowny. Charakteru
wprowadzajacego nabywa element wtdrny zwykle o ile lezy na pierwszym planie przy jednej
z krawedzi obrazu, szczegblnie jezeli promieniuje w kierunku elementu gtownego. Jako typowy
przyktad elementu wprowadzajagcego mozemy wymieni¢ przednioplanowy odcinek drogi z

fotogramu ,,Pejzaz pagorkowaty” (Swiat Fotografii Nr 6).

O zamykajacym charakterze elementu wtérnego méwimy, jezeli przy obserwacji obrazu
uwaga widza koncentruje si¢ najpierw na elemencie gldéwnym i dopiero w dalszej kolejnosci
przechodzi na element wtorny. Charakteru zamykajacego element wtdrny nabywa w tym
wypadku, o ile znajduje si¢ w miejscu w kierunku ktorego promieniuje element gtéwny, albo o
ile zamyka puste przestrzenie czy tez logiczne linie, ktérymi wyobraznia widza promieniuje w

glab obrazu.



Przyktadem elementu wtérnego zamykajgcego jest np. mniejszy stog w fotogramie
,Wschod”. Uwaga widza po przyjeciu do $wiadomosci elementu glownego, jakim jest duzy
stog, przerzuca si¢ na przestrzen pusta po lewej stronie obrazu i dazy otwarta plaszczyzng wglab
obrazu w poszukiwaniu elementéw, stanowiacych dalszy ciag tresci. Tu natrafia oko na
mniejszy stdg i na tym obserwacja obrazu si¢ konczy. Taki uktad sugeruje widzowi, ze w
wycinku natury przedstawionym na fotogramie niczego wigcej nie ma. Podobnie elementem

zamykajacym jest lewa ke¢pa drzew w fotogramie ,,Pejzaz pagorkowaty”.

Nieomal jako zasad¢ przyjmuje si¢, ze obraz powinien mie¢ tylko jeden element
glowny. Element wzgl. elementy wtérne powinny mie¢ wyraznie drugorzedny charakter pod
wzgledem rozmiaru, wagi, potozenia, przyciagania wzroku widza, oraz w sensie logicznym.
Nie powinno by¢ watpliwosci, ktory element jest gtowny, a ktory wtorny; musi by¢ zachowana
hierarchia waznos$ci. W zwiagzku z tym np. element gléwny powinien m. in. zajmowac

najbardziej centralne potozenie w fotogramie.

Przyktadami nalezytego podkreslenia pierwszenstwa elementu gtownego sa m. in.

fotogramy ,,Wschod" oraz ,,Robotnicy i maszyny”.

Jezeli natomiast dwa elementy wspotzawodnicza ze soba o pierwszenstwo w obrazie,
moze to powodowaé pewne rozproszenie uwagi ze szkoda dla syntezy ujecia. Jako przyktady
obrazow gdzie w sposob niekorzystny zaznacza si¢ istnienie dwoch elementéw o jednakowej
mocy, mozemy wymienié: ,,Spawacza” (Swiat Fotogr. Nr 20), ,,W pracowni artysty” (Sw.
Fotogr. Nr 6). Elementami tymi sag w ,,Spawaczu” cztowiek i obiekt jego pracy, w ,,Opiece nad
dzieckiem” postaci lekarza i pacjenta; w fotogramie trzecim postaci malarza i pozujacego. Nie
jest wolny od tego btedu takze ,,Pejzaz pagorkowaty”. W tym bowiem fotogramie rywalizujg o
pierwszenstwo dwie kepy zieleni. Kegpa srodkowa moze by¢ oceniona jako element glowny
tylko z racji swojego polozenia. Pod wzgledem wizualnym bezwzglednie goruje kepa drzew z
lewej strony obrazu i w ten sposob w efekcie Iacznym dla widza oba elementy sa mniej wigcej

rownorzedne.

Nalezy jednak zaznaczy¢, ze tak jak i1 w wigkszo$ci innych problemow
kompozycyjnych, tu réwniez mozliwe sag wypadki podyktowane tematyka, w ktorych celowe
jest wprowadzenie dwu lub wigcej elementow gléwnych o réznej mocy hierarchicznej. Otoz
uczynimy to tam, gdzie bedzie nam zalezalo na podkresleniu réwnosci elementdw.
Rozpatrzymy jako przyktady fotogramy ,,Wylewanie urobku z tyzki” (Swiat Fotogr. Nr 8) i
. Wysitek” (Sw. Fotogr. Nr 7). W obu tych fotogramach widzimy po trzech robotnikéw



zespolonych wspolnosciag wysitku. Jedna z postaci w tych fotogramach nie goéruje nad
pozostatymi niczym, poza chyba centralnym charakterem swego potozenia. Ta rowno$¢ w
wysitku, brak widocznego przywodcy, doskonale podkresla kolektywny charakter wysitku,
ideowos¢ bodzcow. Podobnie w fotogramie ,,Zadamy pokoju” (Sw. Fotogr. Nr 22) widzimy
grupe uczestnikow manifestacji tak liczng i tak jednolita, ze moze ona by¢ traktowana nawet
jako jeden element wizualny. Tu réwniez nie ma przywodcy; wszyscy uczestnicy sg rOwni, co

podkresla spontaniczny charakter udzialu w manifestacji.

Rzecz jasna, ze takie zrbwnanie elementdw moze mie¢ miejsce tam, gdzie elementy sa
zespolone wspolnoscia jednej akcji, idei lub tp. Jezeli jednak jeden z elementdéw jest

podmiotem, a drugi przedmiotem jakiej$ akcji, zrownowazenie ich w obrazie nie jest celowe.

Wracajac do fotogramu zlozonego z dwu elementow bezkierunkowych nie trudno
ustali¢ jaka jest jego najwlasciwsza budowa. Ot6z jezeli element gldowny umiescilismy na
mocnej linii obrazu, miejsce dla elementu wtornego wypadnie po drugiej stronie osi symetrii w
odlegtosci tylekrotnie wigkszej od osi, ile razy mniej ,,wazy” element wtorny. To jest klasyczna
budowa obrazu ztozonego z dwu plam i jezeli kto§ w ten sposéb zbuduje obraz, nikt nie o§miela
sie¢ powiedzie¢, jakoby kompozycja byla zta. Ale konia z rzedem temu, kto w taki skadinad
pigkny schemat wbuduje bez szkody dla tresci np. obraz bitwy pod Grunwaldem, skoro nawet
dwie kepy zieleni z impresjonistycznego ,,Pejzazu pagorkowatego” (Sw. Fotogr. Nr 6) nie

bardzo daty si¢ wrobi¢ w ten klasyczny uktad niewatpliwie znany autorowi.
*Rys. 8

I tu wiasnie jest odpowiedni moment by zwrdci¢ uwage na rzecz bardzo zasadnicza w
pracy fotografika. Ot6z dla fotografika bodZzcem dla dokonania zdjecia jest nie che¢ stworzenia
jakiego$ rewelacyjnego uktadu kompozycyjnego, a zaobserwowany motywy w naturze.
Fotografik przez zmiang¢ punktu widzenia i zmiany wycinka dopasowuje obraz jak najbardziej
do jakiego$ przyjemnego dla oka i w danym przypadku uzasadnionego ukladu
kompozycyjnego. Ale wobec ograniczonej tylko mozliwosci ,,przemeblowywania” natury
zdarza si¢ czestokro¢, ze mimo najlepszych chegci fotografik nie miat skad wytrzasna¢ np.
plamy wtornej w odpowiednim miejscu. Totez w wielu fotogramach spotykamy rozwigzanie
kompozycyjne dalekie od idealu, a wynikajaca stad strate musi autor nadrabia¢ picknem

tematyki lub techniki bromowe;.

*Rys. 9



Sposoby rozmieszczenia w obrazie elementu gldownego 1 wtdrnego w szczegdtach moga

by¢ rézne.

Jezeli element gldowny w stosunku do jednej osi obrazu jest umieszczony asymetrycznie,
a do drugiej symetrycznie, element wtdrny jako mniejszy umieszczamy najczgsciej catkiem
asymetrycznie dla ozywienia kompozycji (Rys. 8). Jezeli element glowny lezy asymetrycznie
w stosunku do obu osi, umieszczenie elementu wtdrnego po tej samej stronie jednej z osi daje
obraz statyczny i spokojny (rys. 1). Umieszczenie elementu wtdrnego przekatnie w stosunku

do elementu gtdéwnego daje obraz dynamiczny (Rys. 9).
*Rys. 10

Omoéwione zasady typowej budowy obrazu z dwu elementéw dotycza przypadku, gdy
elementami tymi sg plamy bez bocznego promieniowania, albo co najwyzej ze stabym
promieniowaniem bocznym. Im mocniejsze jest promieniowanie dosrodkowe elementu

glownego, tym dalej od osi musi on by¢ odsuwany dla uzyskania uktadu zrownowazonego.

Nieco inaczej wyglada komponowanie z linij. JeZeli obraz sktada si¢ tylko z jednego
elementu o ksztalcie linii prostej, wtasciwym jego miejscem jest przekatnia. Jezeli obraz sktada
si¢ z jednego elementu prostoliniowego i jednej plamy wtornej, dobre moze by¢ takie
rozwigzanie, jak podajemy ponizej (rys. 10). Podobne rozwigzanie bedzie tez wlasciwe, jezeli
mniejsza cz¢$¢ pola odcigtego linig stanowi gtéwng plame obrazu. W wypadku takim tylko
plama wtorna dla zréwnowazenia zwigkszonego elementu gtownego musi ulec odsunigciu albo

powiekszeniu.

Przy komponowaniu dwu linij prostych, unika si¢ réwnoleglego ich uktadania,
szczeg6lnie poziomego, gdyz uklad taki wnosi monotoni¢. Obie linie powinny by¢ raczej
nachylone do siebie, najlepiej tez nie pod katem prostym. Kompozycja z samych linij prostych
zawsze ma pewne cechy sztywnos$ci czy tez surowosci, totez czgstokro¢ staramy si¢ w miare
moznosci zastgpowac je lub uzupetniaé liniami krzywymi o fagodnych krzywiznach. Takie
zadanie spetniaja m. in. zarysy obtoku i korony drzew w zdjeciach architektury. Jako dobry
przyktad ulozenia elementéw obrazu w arabeske wkomponowana w prostokat ramy

przytaczamy za M. C. Santeulem szkic pracy P. Bernarda ,,Przed odjazdem” (rys. 11).
*Rys. 11

W przypadku wystepowania w obrazie wigkszej ilosci elementow — trzech 1 wigcej,

sprawa kompozycji progresywnie si¢ komplikuje.



Jeszcze pot biedy, jezeli grupa elementéw plamowych czy liniowych z powodu matych
r6éznic wizualnych, albo nawet powtarzania si¢ w nieomal identycznej formie, ulega w oku
widza syntezie w jedng plame, albo linig, i w ten sposob ta ostatnia staje si¢ wlasciwie
elementem obrazu. W przypadku wielokrotnego powtarzania si¢ w obrazie tego samego
elementu wizualnego w progresywnie zmieniajgcym si¢ rozmiarze albo polozeniu, méwimy o
rytmice jakiej$ formy wizualnej. Jako przyklady takiego rytmu mozemy wymieni¢: w
fotogramie ,,Trasa W—Z” (Swiat Fotogr. Nr 13)” ukfad okien budynku, w fotogramie ,Na
baterii” (Sw. Fotogr. Nr 17) uktad piecow baterii.

Rytm formy wizualnej jest bardzo cenny jako czynnik budowy obrazu, gdyz
poszczegolne elementy zespotu nie niepokoja wzroku, a dochodza do $wiadomosci widza
jedynie jako ozywienie, nieomal faktura duzej plamy zbiorowej. W ten sposob rytm formy
wizualnej zachowujac bogactwo treSci praktycznie zmniejsza w obrazie ilo$¢ elementow
kompozycyjnych. Zreszta nawet w przypadku braku rytmicznych zmian formy wizualne;j,
elementy o podobnej tresci i formie zgrupowane w jedng zwarta plame¢ moga ulegaé syntezie

w jeden element (,,Zadamy pokoju” (Sw. Fotogr. Nr 22).

Niemniej czgsto si¢ zdarza, ze poszczegdlne elementy w obrazie wieloelementowym
nie taczg si¢ w zbiorowa plame, a zachowuja swoja odrebnos¢ wizualng i musza by¢ kazdy z
osobna wkomponowanyw jedng harmonijng catos¢. W wypadku takim sprawa si¢ komplikuje
1 kompozycja staje si¢ rozwini¢ta czyli ztozona. Jak to juz podawaliSmy, zasady kompozycji
rozwini¢tych nie zostaty dotychczas dokladnie zanalizowane, totez tu zadnych konkretnych
wzoréw typowych poda¢ nie mozna. Wobec tego zarowno autor jak i krytyk w zakresie
kompozycyj ztozonych znacznie wigcej musza polega¢ na swym wyczuciu artystycznym.

Teoretyk tu moze wskaza¢ jedynie zasady catkiem ogodlne i okresli¢, czego robi¢ nie nalezy.
14. — Uwagi koncowe

Tak w zarysie wyglada zmaterializowana i wyrazona prostymi slowami prawda o
technicznych $rodkach wypowiadania si¢ w fotografice — o zwigzku migdzy forma a treécia.
Powyzszy zarys zostat spisany dla wskazania mtodszym fotografikom wtasciwych drog wsérod
labiryntu istniejacych sformutowan, czgstokro¢ niejasnych, nie do$¢ skonkretyzowanych, albo
nawet sprzecznych. Sadzg, ze podany materiat odegra rol¢ podwaliny, ktora utatwi korzystanie
z bardziej zaawansowanej literatury, a takze samodzielne rozwazania i czynienia spostrzezen

w tej dziedzinie.



